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Resumen

El muralismo es conocido como el movimiento artistico mexicano por antonomasia, identificando
como los grandes autores a Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros. Hoy,
a cien afios del inicio del muralismo, se puede ver el desarrollo que tuvo a lo largo del pais y las
particularidades que tomé en cada una de las regiones de provincia.

A pesar de existir una gran cantidad de estudios en relacion con este movimiento artistico,
fuera del centro de México es dificil encontrar investigaciones de rigor cientifico. Para esta tesis
este vacio de informacidn es de especial atencion en la Ciudad de Durango, ubicacion geogréafica
de la presente investigacion. A su vez el gran desconocimiento de la historia del arte regional en
Durango ha dejado practicamente inexplorado el siglo XX en materia de historia social del arte.

Esta investigacion busca exponer el desarrollo y las repercusiones del muralismo en la
ciudad de Durango, siendo su llegada en 1934 con los primeros murales pintados por Guillermo
de Lourdes, y el cierre de dicho movimiento en 1979 con la Gltima obra mural de esta influencia,
pintada por Guillermo Bravo. A su vez es menester profundizar en las influencias y aportes de
diversos pintores que han sido relegados a un segundo plano en la historia local, y mencionar
aspectos muchas veces omitidos de aquellos pintores que si ocupan el “podio” de las artes
duranguenses. Todo esto con la intencion de aportar al vacio de conocimiento que existe en materia
de historia social e historia del arte en Durango.

Por otra parte, el enfoque que se toma en esta tesis va muy de la mano con la historia social
y utiliza herramientas presentes en la historia del arte, pues es de especial atencién desarrollar el
contexto historico que rodea a los artistas y a sus obras, siendo estas analizadas como parte de un

gran conjunto de pinturas y murales.



Abstract

Muralism is known as the quintessential Mexican artistic movement, with prominent figures such
as Diego Rivera, José Clemente Orozco, and David Alfaro Siqueiros. Today, a hundred years after
the beginning of muralism, we can observe its development across the country and the
particularities it assumed in each provincial region.

Despite the large number of studies related to this artistic movement, it is difficult to find
scientifically rigorous research outside of central Mexico. For this thesis, this information gap is
of special concern in the City of Durango, the geographical focus of this research. Additionally,
the lack of knowledge about the regional art history in Durango has left the 20th century largely
unexplored in terms of social art history.

This research aims to expose the development and impact of muralism in the city of
Durango, starting with its arrival in 1934 with the first murals painted by Guillermo de Lourdes,
and concluding with the end of the movement in 1979 with the last mural influenced by this style,
painted by Guillermo Bravo. Additionally, it is essential to delve into the influences and
contributions of various painters who have been relegated to the background in local history, and
to mention often-overlooked aspects of those painters who do occupy the "podium” of Durango's
arts. All of this is intended to contribute to the existing knowledge gap in social history and art
history in Durango.

Furthermore, the approach taken in this thesis aligns closely with social history and utilizes
tools from art history. It is crucial to develop the historical context surrounding the artists and their

works, analyzing these as part of a broader collection of paintings and murals.
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Introduccion

En el momento que inicié mi formacidn artistica en la Escuela de Pintura Escultura y Artesanias
en el afio 2016 tenia una fuerte inclinacion por el arte posmoderno, es decir, el arte producido a
partir de la década de los afios setenta del siglo XX.! Después de llevar las clases de historia del
arte me di cuenta de las influencias y movimientos que me marcaron como artista, pero, sobre
todo, obtuve una idea general de las artes en el siglo XX. Al conocer mas detalles sobre el
muralismo, me interesé por la investigacion e interpretacion de dicho movimiento. No solamente
queria conocer la obra artistica nacional, sino también queria entender cémo se dio la llegada de
esta corriente pictdrica a Durango. Al prestar atencion a mi contexto, cai en cuenta que el fundador
de la Escuela de Pintura habia sido el pintor Francisco Montoya, un muralista que habia trabajado,
tanto en la Ciudad de México, como en otros estados, incluido Durango. Su obra la conoci a través
de las catedras del maestro Candelario Vazquez y la maestra Elizabeth Linden, quienes formaron
parte de la segunda generacién de alumnos de Montoya. Al conocer las obras pictdricas de estos
dos catedraticos pude observar una fuerte influencia nacionalista. Esto mismo sucedi6 con otros
alumnos formados por Montoya. Al parecer, esta situacion se mantuvo hasta afios recientes.

Al buscar trabajos sobre la historia del arte en Durango me di cuenta de que existe un
desconocimiento general sobre la historia de las actividades artisticas a nivel regional.
Mayormente los esfuerzos de los historiadores e historiadores de arte se han centrado en el periodo
del virreinato, y en algunas ocasiones se habla de la segunda mitad del siglo XIX. La historia de
las artes del siglo XX no ha tenido la misma atencion por parte de los especialistas que en otras
épocas. Considero que iniciar una investigacion sobre el movimiento muralista en Durango es un
buen punto de partida, en especial teniendo en cuenta que la escuela de pintura fue fundada en
1955 por el muralista Francisco Montoya, quién influencié a sus alumnos con los ideales
nacionalistas, en una época donde la llamada generacién de la ruptura comenzé a desplazar al

muralismo a nivel nacional.?

! Segin Habermas, es casi imposible alcanzar un “estado” de posmodernidad si la modernidad no llega a asentarse en
una sociedad, el cual es el caso de nuestro pais, y de nuestro estado, el que padece de una suerte infame a nivel
histérico: el aislamiento geografico. Jurgen Habermas, La posmodernidad, (Barcelona, Kairos, 2000), 52.

2 0 més bien, lo reemplaza, viendo que el muralismo ha quedado obsoleto para las necesidades sociales de un México
en vias de alcanzar la modernidad, dejando la agricultura y mirando hacia la industria, el comercio internacional y
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El movimiento muralista en Durango inici6 en 1934 a peticion del gobierno estatal con el
objetivo de vestir los muros de las escuelas y edificios gubernamentales con pinturas alusivas a
temas historicos y educativos, similar a los realizados en Ciudad de México desde la década de los
afos veinte. A pesar del gran nimero de obras muralistas que existen en Durango no ha habido un
esfuerzo académico que logre entender esta etapa de la vida cultural y artistica de esta localidad.

La presente investigacion estudia la pintura mural de Durango entre los afios de 1934 y
1979 con la finalidad de comprender como se origind el muralismo en el estado de Durango y en
especifico en su capital, asi como dénde se desarrollo, quiénes fueron sus actores principales y
cudles fueron sus influencias. Este entendimiento permitira llenar parte de los huecos dentro de la
historiografia regional y comprender de mejor manera cémo el muralismo influencié o no la
produccion artistica posterior, incluso la méas reciente. La temporalidad establecida para este
estudio se debe a que en el afio 1934 llegd el pintor Guillermo de Lourdes a la ciudad de Durango
a peticion del gobierno estatal con el objetivo de vestir los muros de las escuelas y edificios
gubernamentales con pinturas alusivas a temas historicos y educativos, similar a los realizados en
Ciudad de México desde la década de los afios veinte. Lourdes inicié un periodo de arte nacionalista
que llegd a su maxima expresion con la posterior fundacién de la Escuela de Pintura, Escultura y
Artesanias por Francisco Montoya de la Cruz. Dicho periodo concluye hacia 1979, tras el inicio
de una constante ausencia de Montoya a la vida académica de la escuela. Asimismo, durante este
afio fue cuando se realizo el altimo mural con ideologia nacionalista, autoria de Guillermo Bravo,
ubicado en el palacio de gobierno.

Es necesario declarar que el enfoque presente en esta tesis esta fuertemente influenciado
por dos lineas de investigacion: la historia cultural y la historia del arte. Empero, si bien es
menester hablar de las obras artisticas elegidas para explicar el desarrollo del muralismo en
Durango, es importante verlo desde la perspectiva de un circuito abierto, donde todas las obras
mencionadas son importantes para comprender la perspectiva general del tema de estudio, ya que
no compete a esta investigacion puntualizar sobre una obra en especifico o meramente sobre el
apartado estético de la misma. Este tipo de vision ha sido tomada de la manera de estudiar los

movimientos artisticos y culturales de Ernest Gombrich, que aprecia a detalle los procesos y

demés cambios, pero como ya se menciond, en Durango en 1955 se funda la primera escuela formal de artes en el
norte del pais, y es totalmente nacionalista-muralista.



contextos histdricos para poder explicar las corrientes de las que habla.® Si bien historiadores como
Arnold Hauser* tienen un enfoque material y social, la tendencia marxista lo aleja del objetivo de
esta investigacion, pues no es su finalidad el hablar del determinismo social en el arte o la lucha
de clases a través de la cultura.

Aunado a ello, el estudio de las mentalidades presente en la obra de George Duby® nos
permite vislumbrar como el contexto de los artistas los forma y permea su creacion de obras, Duby
ve las manifestaciones artisticas y culturales como expresiones de las mentalidades de una época.
Por ejemplo, el arte medieval refleja las preocupaciones espirituales, sociales y politicas de su
tiempo. A través del analisis de la arquitectura, la literatura y las obras de arte, busca desentrafiar
las mentalidades subyacentes que dieron forma a estas creaciones. Ademas, enfatiza la importancia
de estudiar las continuidades a lo largo del tiempo, pero también esta atento a los momentos de
cambio que alteran las mentalidades colectivas. Este enfoque permite una comprension mas
matizada de la evolucidon cultural, donde se reconocen tanto las persistencias como las
transformaciones.

Es interesante resaltar como en ambos historiadores el uso y la interpretacion de los
simbolos se vuelve clave para la comprension de las sociedades, y al ver las dindmicas en conjunto
del estudio de las mentalidades, junto a la representacion artistica, se logra comprender a mayor
profundidad las ideas de los artistas, y de las obras que se analizan en esta tesis.

Otros autores como Michael Baxandall también otorgan herramientas Gtiles como el estilo
cognitivo que habla sobre como las condiciones sociales de un artista influyen en su interpretacion
de la realidad, y finalmente en su realizacidén de obras artisticas, marcando su camino, mas no
determinandolo. El historiador propone que el arte no es solo una forma de expresion estética, sino
que también cumple funciones sociales dentro de su contexto cultural. La "funcion™ de una obra

de arte es, en parte, satisfacer las expectativas culturales y cognitivas de su audiencia.

3Véase prélogo de Arte e lusién. Ernst Gombrich, Arte e Ilusion, (Ciudad de México, Océano, 2008), 8-28, asi como
The Story of Art (New York, Phaidon, 2001), obras que permiten comprender la manera de trabajar del historiador
austriaco, ya que hace uso de su método de ubicacion de las obras de arte y los movimientos en contextos historicos,
asi como la explicacion de los movimientos y lugares sociales de algunos artistas.

4 Arnold Hauser, Historia Social de la literatura y del arte (México, Yorik, 2014), 670-694.

SVéase la obra de George Duby, especialmente Los tres érdenes, o, lo imaginario del feudalismo (Madrid, Taurus,
1992), y La época de las catedrales (Madrir, Catedra, 2021), ya que en dichas obras desarrolla con mayor amplitud
su enfoque hacia lo simbdlico del arte en una cultura, asi como su manera de trabajar la historia de las mentalidades
& Baxandall, Painting and Experience in Fifteenth-Century Italy (Oxford, Oxford University Press, 1988) 7-27.
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Estas herramientas permiten entender la base del movimiento artistico a estudiar; el
muralismo, el cual ha sido revisado desde muchas perspectivas a nivel nacional, sin embargo, a
nivel regional atn existen fuertes vacios al respecto.

Contrario a la historiografia local, a nivel nacional se ha escrito bastante sobre el muralismo
y el arte nacionalista. Por ejemplo, en 1972, la Universidad de Hawaii publico el libro An Artist
on Art: Collected Essays’, donde recopilé6 muchos de los pensamientos y recapitulaciones que
escribié Jean Charlot entre 1920 y 1930 sobre la produccion artistica muralista. Su importancia
radica en que fue uno de los primeros participes de este movimiento dejando con ello un testimonio
directo de lo acontecido. Por su parte, Justino Fernandez, catedratico de la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM y contemporaneo a Charlot, se destaca por sus investigaciones respecto al arte
de los siglos XIX'y XX, pero, especificamente su libro Arte moderno y contemporéneo de México,
publicado en 1952, ofrece un andlisis formal e historico para comprender la pintura mexicana del
siglo XX&.

Por otro lado, hay obras magnanimas, practicamente enciclopédicas, como Veinte siglos de
arte mexicano, editada y publicada por el Museo de Arte Contemporaneo de Nueva York (MOMA)
en 1940, la cual brinda un extenso recorrido sobre las raices de todas las interpretaciones artisticas
presentes en esta investigacion, explicando su relacion con las herencias europeas vanguardistas,
los motivos politicos y elementos estéticos prehispanicos que son los pilares del muralismo.®

El Arte En México: Autores, Temas, Problemas es una recopilacion coordinada por Rita
Eder donde se sefialan no solo los rasgos generales de la historia del arte nacional, sino que también
profundiza en las corrientes, estilos y propdsitos de los historiadores del arte en el pais, y como
estas visiones han contribuido a la asimilacion e introduccion de nuevos conceptos presentes en la
historiografia de otras regiones.'° El hecho de poder indagar en los distintos enfoques que se han
dado al relato histérico del muralismo ayud6 mucho a desmitificar y despejar esa aura mistica que

carga dicho movimiento. En concordancia con la anterior postura, La caida de la cortina de nopal,

7 Jean Charlot, An artist on art: collected essays, (Hawaii, University Press of Hawaii, 1972).

8 Justino Fernandez (1904-1972) fue catedratico, historiador y critico de arte mexicano, a partir de 1956 fue director
del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional de México. Contemporaneo al movimiento
muralista, fue uno de los autores mas importantes en cuanto al analisis y la investigacion de corrientes artisticas previas
al movimiento de arte nacionalista.

9 MOMA, Twenty centuries of Mexican Art = Veinte siglos de arte mexicano, (New York, The Museum of Modern
Art in collaboration with the Mexican Government, 1940).

10 Rita Eder (coordinadora), El Arte En México: Autores, Temas, Problemas, (México, Fondo de Cultura Econémica,
2002).
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autoria de José Luis Cuevas (1956), es un eje critico al peso politico que tenia el muralismo para
esa época y aboga por el movimiento de la ruptura y responde al cuestionamiento de como el arte
nacionalista dejo de ser revolucionario para ser institucional.!! Retomando los trabajos de la autora
Rita Eder, se puede decir que éstos tienen diversos aportes importantes, entre ellos, La ruptura con
el muralismo y la pintura mexicana en los afios cincuenta,*? el cual permite profundizar en varias
lineas de analisis sobre la pintura en un momento coyuntural como fue la década de los afios
cincuenta cuando el muralismo dio paso a la generacion de la ruptura. Igualmente, Eder estudia
las diversas herencias e influencias que obtuvo la pintura mexicana tras el movimiento muralista.

En cuanto a las investigaciones locales referentes a las artes en Durango se puede
mencionar la revista Andamios, una fuente de primer orden, debido a que fue el 6rgano de difusion
oficial de la Escuela de Pintura, Escultura y Artesanias. Estos ejemplares contienen una riqueza
documental en cuanto a las apreciaciones estéticas de la época y el quehacer de la comunidad
artistica de esta escuela y de Durango en general. Por ejemplo, en el nimero de la revista del afio
1967 hay un articulo que evidencia que los pintores locales eran conscientes de la existencia de
otros movimientos artisticos contemporaneos, mas no eran partidarios. Asi, Alexandro Martinez
Camberos, en su articulo llamado “Hacia una valoracion humanista del arte”, califica la obra del
estadounidense Jackson Pollock como una “farsa capitalista que desplaza el verdadero arte”.'®
Asimismo, el autor hace una comparacion entre las obras de José Clemente Orozco y las pinturas
abstractas de Enrico Prampolini (1894-1956) y Victor Servrancky (1897-1965). Es decir, el autor
deja en claro que el arte nacionalista es méas valioso y humano. Esta postura generalmente fue
replicada por la mayoria de los que escribieron en Andamios, por lo menos hasta los afios ochenta.
A la fecha, algunos artistas duranguenses siguen siendo nacionalistas por eleccion, no por
determinacion. Posiblemente, una limitante para que los artistas locales pudieran comprender las
nuevas propuestas del arte fue la falta de informacion, apreciacion, contacto y retroalimentacion
con otros grupos culturales y artisticos del pais o del mundo, asi como, la falta de contacto con las

obras mismas. Igualmente, la sociedad duranguense, tradicionalmente conservadora, y el

11 José Luis Cuevas, La cortina de nopal, (México, publicado en “México en la cultura”, suplemento del periddico
Novedades, 1956).

12 Rita Eder, La ruptura con el muralismo y la pintura mexicana en los afios cincuenta, (México, Red Universitaria
de Aprendizaje MX UNAM).
https://www.rua.unam.mx/portal/recursos/ficha/18708/la-ruptura-con-el-muralismo-y-la-pintura-mexicana-en-los-
anos-cincuenta, consultado en linea el 30 de julio de 2023.

13Alejandro Martinez, Hacia una valoracion humanista del arte, (Durango, Andamios #16, 1956), 21.
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aislamiento geogréafico de la entidad pudieron ser factores para que esas nuevas propuestas
artisticas no hayan permeado de manera contundente.

Recientemente, las investigaciones de otros colegas del noroeste del pais muestran que
hubo un crecimiento del arte nacionalista a partir de los afios sesenta del siglo XX4, es decir, los
artistas se formaron en las escuelas de arte del centro del pais y posteriormente regresaron a sus
lugares de origen, situacion similar a lo que sucedié en Durango, sélo que un par de décadas
después.

Pocas son las publicaciones que permiten conocer elementos cruciales del movimiento
muralista en Durango. Por ejemplo, el libro Breve historia de las artes en Durango, autoria de
Adolfo Martinez,*® hace un analisis del arte plasmado en la cerdmica de las culturas prehispanicas,
especificamente, la Cultura Chalchihuites, asimismo, analiza las expresiones del periodo virreinal
y del porfiriato, y concluye con una pequefia introduccion a las artes producidas en siglo XX,
dejando abierta la posibilidad de investigar mas sobre este periodo, tal y como se pretende en el
presente trabajo. Las tesis de Manuel Cecefias® y Gabriela Guerral’ dan un panorama (til para la
produccion de otras manifestaciones artisticas como la grafica (1861-1922) y los vitrales (1880-
1960), sin embargo, el periodo de estudio del trabajo de Cecefias es anterior a 1922, justo antes del
inicio del muralismo. Lamentablemente, el trabajo sobre los vitrales no tuvo relacién alguna con
el muralismo.8

Especificamente sobre el muralismo existen algunos textos que han aportado datos
relevantes para esta investigacion, entre ellos, el libro de Rugo Montoya titulado Francisco

1Ejemplo de ello son las tesis defendidas por la historiadora Fabiola Gaxiola, oriunda de Culiacan, siendo Expresion
plastica monumental en Culiacan 1958-2007, (México, UAS, 2010) y también Modernidad y posmodernidad, las
artes visuales y su expresion en Sinaloa 1960-2007 (México, UAS, 2012).

15 Adolfo Martinez, Breve historia de las artes en Durango, (Durango ICED, 2019).

16 Manuel Cecefias, La produccion gréfica de la familia Gomez en Durango 1861-1922, (Durango, MCyH UJED,
2022).

17 Gabriela Guerra, Los vitrales de los templos de la ciudad de Durango periodo 1880-1960, (Durango, MCyH UJED,
2014).

18 Si bien no existe una influencia directa de la produccion grafica en Durango con la produccion muralista en afios
posteriores, si hay algunos personajes que coinciden en tiempos, como es el caso de Xavier Gomez, proveniente de la
familia Gomez que fueron los impresores mas reconocidos de la ciudad. La obra de Xavier Gomez ilustro diversos
pasajes de la historia y cultura duranguense en sus folletos de nombre “Bojedades “A inicios del siglo XX, contaba
con algunas ilustraciones de un nivel artistico respetable y es de asumir que algunos de los futuros artistas locales
hayan conocido esta obra, mas no hay evidencia de que tuvieran una trascendencia mayor a esto.

Xavier GoOmez, Bojedades: Obras completas, (Durango, X. Gdmez, 1991).

13



Montoya de la Cruz: precursor del arte mexicano en provincia.’® Esta obra narra la vida de
Francisco, fundador de la Escuela de Pintura, Escultura y Artesanias de la Universidad Juarez del
Estado de Durango desde un enfoque muy particular, debido al parentesco de Rugo con el
muralista. Leticia Ontiveros, profesora de la EPEA, recientemente publicd Andlisis Iconografico
de Tres Murales de Francisco Montoya de la Cruz, donde busca explicar las influencias muralistas
que tuvo Montoya y hacer una lectura sobre parte de su obra muralista.?’

El Instituto de Cultura del Estado de Durango (ICED) publicé dos libros centrados en la
obra de dos muralistas duranguenses: Francisco Montoya de la Cruz?* y Guillermo Bravo.?
Ambos trabajos cuentan con una biografia sobre los pintores escrita por diversos autores locales,
quienes presentan parte de la produccidén muralista en una especie de catalogo. Si bien estos libros
no cuentan con un analisis critico, si ayudan a la ubicacion de las obras y su rescate.

De igual manera, Javier Guerrero en su libro Guadalupe Victoria, titular de mi escuela?,
relata la historia de esta primaria y ofrece una breve descripcion de los murales ahi conservados.
Empero, Guerrero no ofrece mayores aportes para comprender la historia del muralismo que inici6
en este recinto educativo con la elaboracion de los murales de Guillermo de Lourdes.

Si bien las publicaciones locales abonan a la contextualizacion de la presente investigacion,
no ofrecen mucho en temas esenciales para comprender como se desarrollé el muralismo en
Durango. Esto reafirma la necesidad de un analisis formal de la obra muralista, una revision critica
alamismay a sus estudiosos, asi como, una reflexion sobre los elementos culturales e ideolégicos
representados en el muralismo local.

El conocimiento de los acervos historicos relacionados con las artes, asi como, la consulta
bibliografica son una tarea fundamental para poder llevar a buen término esta investigacién. Por
ejemplo, se consultd en el Archivo General de la Nacion la seccién de correspondencia de los
sexenios de Lazaro Cardenas y Avila Camacho, donde se localizaron peticiones, presupuestos y

apoyos otorgados a Francisco Montoya y a la Escuela de Pintura.

19 Rugo Montoya, Francisco Montoya de la Cruz: precursor del arte mexicano en provincia, (Durango, MCyH UJED,
2010).

20 |_eticia Ontiveros, Analisis Iconografico de Tres Murales de Francisco Montoya de la Cruz, (Editorial Académica
Espafiola, 2021). publicacién digital en la pagina www.amazon.com

21 Francisco Montoya de la Cruz, (Durango, ICED, 2015).

22 Mauricio Martinez, Guillermo Bravo, (Durango, ICED, 2015).

23 Javier Guerrero, Guadalupe Victoria, titular de mi escuela, (Durango, H. Congreso del Edo., 2009), 16-18.
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El Archivo Historico de la Academia de San Carlos también fue consultado con la finalidad
de trazar la trayectoria del muralista Francisco Montoya, quien fue alumno de dicha institucion
entre los afios 1929 y 1934, bajo el auspicio de una beca del gobierno de Durango.

También se realiz6 una consulta a los archivos del Instituto Juarez y la Escuela de Pintura,
Escultura y Artesanias, debido a que en ellos se encuentran documentos y obras pictéricas de los
primeros alumnos de Francisco Montoya. A la par de esto, se realizd una busqueda en archivos
privados, donde se obtuvieron obras pictdricas, correspondencia y publicaciones que ayudaron a
ampliar el panorama de la produccion artistica de la época.

Por otro lado, se recopilé material fotografico de los murales en la Ciudad de Durango,
también de la obra de caballete de las pintoras y pintores involucrados en este movimiento, a
quienes se les realizaron diversas entrevistas para obtener informacién de primera mano.

Igualmente, se consulto la hemeroteca nacional, asi como, la estatal. En esta ultima se
revisaron los ejemplares publicados entre 1930 y 1940 como EI Diario Oficial de Durango, asi
como, El Excélsior, El Universal, El Diario de Durango y El Sol de Durango. Cabe destacar que
en este repositorio hay una ausencia de periodicos locales. Creo que los titulos de periddico van
en cursivas.

Para una mejor organizacion se realizaron copias digitales de todo el material consultado
como periddicos, libros, entrevistas, fotos u otros mas. Asimismo, se cred un respaldo en diversos
formatos para su preservacion. El software Zotero se utiliz6 para realizar las fichas bibliograficas.

Posterior al analisis de las diversas fuentes consultadas, asi como la identificacion de las
influencias presentes en la obra muralista local, esta investigacion se dividi6 en tres capitulos:
Panorama internacional de la pintura a inicios del siglo XX, La pintura nacionalista en Durango a
partir de la década de 1930 y Los Gltimos trazos del muralismo: el retorno de Francisco Montoya
a Durango y la fundacién de la Escuela de Pintura Escultura y Artesanias. En el primero se trata
sobre el nacimiento de las vanguardias europeas en las artes porque fue un parteaguas para la
produccidn artistica mundial durante el siglo XX, cuya influencia alcanzé a los circulos artisticos
mexicanos. Al tiempo que estas influencias europeas prevalecieron en la plastica, surgieron otras
de origen prehispanico, dando lugar a la estetica muralista. Aunado a esta estética, el muralismo

se nutrio ideoldgicamente del comunismo, surgiendo muy a la par (potenciado por la presencia)
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del Partido Comunista Mexicano, el cual se habia fundado en 1919,%* donde el muralismo tomo
una funcién didéctica, a traves de la decoracion de espacios publicos. Después, se hace una breve
mencidn sobre las artes en Durango a inicios del siglo XX, dando pie al siguiente capitulo.

En el segundo capitulo se hace énfasis en la llegada y desarrollo del movimiento pictérico
nacionalista en Durango, en especial en la obra generada por sus dos autores de mayor relevancia
en este periodo (1934-1939): Francisco Montoya y Guillermo de Lourdes. En ambos casos, estos
artistas se formaron en el exterior, y llegaron a la ciudad a pintar murales e impartir clases a la
pequefia comunidad artistica local que, gracias a esto, se hizo imperante el dominio del arte
nacionalista, que se preservo durante muchos afios. Ademas, en este apartado se explica el tipo de
obras que se producen en esta fase del muralismo duranguense.

En el capitulo final se estudian los murales producidos entre los afios de 1950 y 1979,
debido a que este es el ultimo periodo del arte nacionalista local, el cual coincidié con el regreso
del pintor Francisco Montoya a la ciudad de Durango y la fundacion de la Escuela de Pintura,
Escultura y Artesanias en 1955, espacio educativo donde se reafirma una posicion artistica
nacionalista a pesar de que Meéxico vivia una fase de transformacion de las artes que buscaba
nuevos horizontes hacia la Illamada generacion de la “Ruptura”. La consolidacion de una identidad
artistica duranguense perme0 distintas disciplinas y educé a cientos de joévenes que conformaron
las primeras generaciones de la Escuela de Pintura. Esta influencia duré varias décadas hasta la
muerte de Montoya, siendo su alumno Guillermo Bravo, quien realiz el Gltimo mural en el Palacio
de Gobierno en 1979.

24 El comunismo en el arte mexicano, en San Ildefonso, en Gaceta UNAM No. 5,102, (México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2019), 21.
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Capitulo uno
Exploraciones y Confluencias: Vanguardias Europeas y Muralismo

Mexicano en la Pintura de los Primeros Anos del Siglo XX

La entrada del siglo XX en Durango se caracterizé por una sucesion de eventos complicados. Los
conflictos armados locales, revoluciones, huelgas y crisis empaparon las primeras décadas del
periodo vigesimal, lo cual culminaria con el estallido de la Gran Guerra 0 como se le conoce
actualmente, la Primera Guerra Mundial. Este evento haria una particion entre el pasado
imperialista europeo del siglo XIXy el nuevo siglo XX. El historiador Eric Hobsbawm consider6
al siglo XX con sus ideales colectivos del progreso, el avance tecnoldgico, cientifico y moral, asi
como por la busqueda individual, la introspeccidon y la conciencia de que la tecnologia no seria la
respuesta a todas las preguntas de la sociedad.?® El historiador britanico lo consideré como el
“Siglo corto” debido a que da inicio en el estallido de la primera guerra mundial en 1914 y termina
con la caida del Muro de Berlin en 1989 y/o la disolucidn de la Union Soviéticaen 1991y la guerra
fria.?’

La mentalidad individualista del siglo XX fue una base conceptual para muchas de las
obras de las vanguardias, y también dio pie a multiples de los manifiestos que fueron la declaracion
de intenciones de grupos de artistas que compartian intereses. Ejemplos de ello son los manifiestos
surrealista y futurista El primero proponia la busqueda de la representacion del inconsciente,
negacion del racionalismo burgués, asi como, el sobrepasar los limites sociales impuestos a la
imaginacion?, el futurista hablaba de la guerra como la higiene del mundo, la blsqueda de la
nueva belleza en el movimiento veloz y frenético de las maquinas y el repudio a las “tradiciones

caducas” heredadas del siglo anterior.?® Las ideologias generadas a partir de estos cambios en la

25 Jean Paul, Sartre, Colonialismo y Neocolonialismo, (Buenos Aires: Editorial Losada, 1965), 9.

26 Eric J, Hobsbawm, Historia del siglo XX., Primera (Buenos Aires: Critica, 1999), 15.

27 Eric J, Hobsbawm, Rabasseda-Gascon, J. Afios interesantes: una vida en el siglo XX (Barcelona, Critica, 2003). 11.
28 André Breton, Manifiestos del surrealismo (Buenos Aires: Argonauta, 2001), 5.

29 F.T. Marinetti, «<Manifiesto futurista», Le Figaro, 1909.
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entrada del “Siglo corto” influyeron a la gran mayoria de la produccion artistica de vanguardia,
dando puerta a un sinfin de formas de romper la tradicion pictérica, lo cual fue una respuesta
directa de todas las transformaciones sociales que se vivieron.

El siglo XX o siglo corto se compuso de tres fases relevantes: la era de las catastrofes, la
edad de oro y la era de la descomposicion®. La era de las catéastrofes comprendié desde 1914
hasta 1946 y se caracterizo por el estallido de las dos guerras mundiales y el nacimiento de la
primera ola de las vanguardias artisticas. En esta fase se concentrd la mayor densidad de cambios
sociales, pues se vivio el enfrentamiento del fascismo, comunismo y capitalismo en las guerras, y
esto influyo directamente a los ideales de los artistas. Los frenéticos cambios de las sociedades se
vieron reflejados en la gran cantidad de breves movimientos artisticos en Europa occidental que
respondieron a diversas necesidades de un mundo que no encontraba una suerte de equilibrio.
Posterior a ello vino la edad de oro, la cual comprendié desde 1947 hasta 1973, donde se dio el
crecimiento econdmico exponencial de Estados Unidos, el desarrollo de la cultura pop, la guerra
fria y en sus ultimos afios las revoluciones sociales (revolucion sexual, estudiantil, feminismo,
entre otras). Este periodo termind con la crisis econdmica mundial del afio 1973. Paralelo a ello,
ocurrié una segunda ola de las vanguardias artisticas, desarrolladas mayormente en Estados
Unidos, las cuales tomaron un rumbo ain mas deconstruido y lejano de la representacion
figurativa. La industrializacién de mdltiples paises que ain eran agricolas y diversas revoluciones
e independencias también fueron un elemento presente en algunas zonas de Europa, Africa y
América Latina. El tltimo periodo, la era de la descomposicion, la cual va desde 1974 hasta 1991,
hubo sucesos como la disolucion de la Unidn Soviética, el pensamiento posmoderno y en las artes,
la popularizacion del no-arte o antiarte. También surgieron textos como “El fin de la historia”3! o
“El fin del arte”? que son un claro ejemplo de la tendencia posmoderna del pensamiento sobre
una nueva ruptura, el desconocimiento sobre un nuevo paradigma y las propuestas de que las
estructuras concebidas ya no funcionaran en este futuro incierto. La polarizacion de la desigualdad
se volvié més evidente, asi como el consumismo y la globalizacién, Hobsbawm considera que en

este punto hubo una pérdida de identidad relevante a nivel cultural.

39 Hobshawm, Historia... 22.
31 Francis Fukuyama, ¢EI fin de la Historia? (Madrid: Alianza editorial, 2015), 9.
32 Donald Kuspit, El fin del arte (Ediciones AKAL, 2006), 11.
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Las vanguardias artisticas se rigieron por los ideales modernos, la tecnologia y los grandes
desplazamientos de las estructuras sociales dando como resultado de estos cambios ocurridos en
el siglo corto, los movimientos de vanguardia en la pintura, fotografia, escultura y demas
disciplinas.®® Todas las vanguardias se caracterizaron por algunos elementos en comun, si bien la
produccidn en el siglo XX fue frenética, transgresora y explosiva, por mas diferenciados que fueran
unos movimientos de otros fuera a nivel estético o conceptual, comparten el espiritu de libertad,
la ruptura contra el sistema académico (como método de ensefianza, estética y autoridad), la
introspeccion y la conciencia social del artista, el dejar de lado producir para la burguesia y
prescindir de la representacion realista o naturalista de la realidad. Gombrich menciona algunos
elementos caracteristicos de las artes en este periodo que serian las tres posturas heredadas de las
consecuencias de la guerra: la reflexiva, la busqueda de culpables y la evasion. La primera se
refiere a lo visible en la obra de Freud o en la pintura de Kandinsky, la segunda es la que se muestra
en los movimientos fascistas y en la pintura futurista y la tercera es la evasion total presente en la
obra literaria de Scott Fitzgerald o en las ilustraciones de Toulouse Lautrec, quienes retrataron
finamente esta vida de desenfreno.3*

Posterior a la guerra el arte se vuelve introspectivo, y si bien las vanguardias representaron
una bocanada de aire fresco para las artes, y su arma principal frente a su antagénico, la pintura
académica, seria la novedad, la propuesta de ruptura y el espiritu revolucionario e individualista.®
Estos mismos elementos se tornaron en su contra para mediados de siglo cuando el mundo ya habia
aceptado y asimilado el flujo comdn que tenian estos movimientos, volviéndose el estandar y
dejando de ser la ruptura para ser la norma, por lo cual su victoria, irbnicamente seria su fracaso,
y daria paso a la segunda ola, caracterizada por una bldsqueda mayormente estética y centrada en
el modelo capitalista del mercado del arte americano.®

Segin Gombrich, los movimientos artisticos han sido estudiados a través de una

periodizacion que, con la distancia temporal es posible agrupar ciertas caracteristicas propias de

33 Eric J, Hobsbawm, Historia del siglo XX. (Buenos Aires: Critica, 1999), 15.

3% Rasula, J, Dadéa. El cambio radical del siglo XX (Barcelona: Anagrama, 2016), 71.

35 Alicia Suérez, José Milicua, y Solé Mercé Vidal, Historia universal del arte, (Barcelona: Planeta, 1987), 244.

36 Enrique Ferrari Nieto, «La justificacion de las vanguardias historicas en la propuesta estética de Ortega con la
autonomia del arte en las coordenadas marcadas por el fin de los fundamentos modernos»
(http://purl.org/dc/dcmitype/Text, Universidad de Valladolid, 2009),
https://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=188187.
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un grupo social.®” Esta manera de separar fases y conjuntos de artistas facilita su estudio y permite
comprender a mayor profundidad el impacto que dicho movimiento tiene en la sociedad.3® Sin
embargo, hay que mencionar que la periodizacion esquematica propia de la historia del arte puede
dificultar la lectura de ciertas coyunturas o fases limitrofes entre un movimiento y otro, sin
mencionar que puede existir una omision de estudio a la influencia reciproca que reciben diversas
corrientes al convivir en un mismo espacio y tiempo, como fue el caso de las vanguardias.®
Empero, gracias a autores como el ya mencionado Gombrich o Panofsky*® es posible en la

actualidad realizar una lectura de las vanguardias de manera mas integral.

Las vanguardias del siglo XX: Los antecedentes del muralismo

Para comprender el nacimiento de las vanguardias artisticas es necesario hablar de sus
antecedentes directos: el Impresionismo y sobre todo el Expresionismo. Estos movimientos
surgieron a finales del siglo XIX e influyeron fuertemente a diversos artistas que posteriormente
harian sus propios movimientos. El impresionismo sucedié mayormente en Francia y agrupé a
pintores que tenian una intencidn estética distinta a la tradicional, sus motivos no fueron tan
distantes de la tradicion académica, y en muchos casos los mismos impresionistas fueron pintores
formados en escuelas de artes tradicionales. Por otro lado, el expresionismo reunié a creadores
alemanes que tuvieron una inquietud de tipo conceptual, buscando la expresion por encima de
todo*!.

Es menester hacer hincapié en el expresionismo, ya que es el movimiento que comparte
mas elementos con las siguientes vanguardias, pues en su manifiesto detallan la necesidad de

trabajar de manera introspectiva y alejarse de la estética figurativa para incurrir en campos

37 Ernst, Gombrich, The Story Of Art (New York: Phaidon, 2001), 440.

38 Entiéndase por movimientos como “cierto nimero de creadores con una tendencia comin, que viven en una
determinada época y que se rigen por unas mismas pautas, es menos organizado que una escuela y menos restringido
que un grupo, el empleo del término implica dinamismo globalizante” Editores Akal, Diccionario Akal de estética
(Madrid: Akal, 1990).

39 Por ejemplo, del periodo renacentista italiano, del quattrocento al cinquecento hay un lapso donde los autores tienen
caracteristicas de ambos movimientos, por vivir en la transicion de estos. También es necesario considerar que no hay
una sola linea de produccion artistica ocurriendo, multiples movimientos pueden existir de manera simultanea, sea
que compartan espacio geografico o no, y pueden influirse, mezclarse o simplemente coexistir.

4%jan Biatostocki, Erwin Panofsky (1892-1968): Thinker, historian, human being (Holanda, Simiolus, 1970): 68-89.

41 Bernard, El fauvismo... 28.

20



inexplorados como la naciente abstraccion de mano de artistas como Hilma Af Klint o
Kandinsky.*? El mismo expresionismo tendria sus origenes un tanto vagos, pues si bien para finales
del siglo XIX ya habia una tendencia en los paises del norte de Europa en buscar una pintura que
le priorizara la expresion, existen multiples ejemplos de artistas de siglos anteriores que ya habian
rayado esta estética, como por ejemplo el periodo negro de Goya, a inicios del siglo XIX, Alberto
Durero en el renacimiento germano, William Turner y sus paisajes violentos en el romanticismo o
la representacion de la expulsion de Adan y Eva del paraiso de Masaccio en 1424. Norbert Lynton
menciona en su texto sobre el expresionismo que, a grandes rasgos cualquier accion humana es
expresiva, tanto por el sentir del individuo, como de la sociedad donde se desarrolla.*® Por ende el
expresionismo ha acompariado a la humanidad desde sus inicios, con las pinturas rupestres, los
dibujos infantiles o las pinturas de los individuos que padecen de alguna enfermedad mental.
Finalmente, el expresionismo, asi como, las nuevas vanguardias que surgieron a inicios del siglo
XX tuvieron una deuda conceptual con el pasado historico y la filosofia europea. Ejemplo de ello
es el Sensualismus de Christian Wolff que buscé explicar la realidad a traves de los sentidos. La
posibilidad de conocer la realidad por medio del alma o de la sensibilidad de los sentidos
condiciona las futuras percepciones del arte, desde su consumo hasta su realizacion.*

Otro pensamiento clave para el desarrollo ideoldgico de las vanguardias artisticas fue la
moral de la filosofia de Kant, el principio de voluntad y la “ley natural de apetitos en inclinaciones”
que permitid6 un desarrollo cognitivo de introspeccion y ‘“antropometria” donde aquellos
conscientes de su existencia podrian desarrollar su vida en buasqueda de las inquietudes
individuales.*® Es de considerarse hoy en dia si esta ley es mas bien un principio, pero el punto de
esto es que estas fueron algunas de las maneras de pensar que lentamente prepararon a algunas
sociedades a las rupturas artisticas que se darian en el periodo finisecular del siglo X1X. Segun
Anne Souriau parte de la trascendencia de las vanguardias se logrd entonces, a través de la réplica
de los productos originales con motivaciones méas personales o estéticas. Textualmente dijo que

“el concepto de vanguardia contribuye a modificar el gusto del publico, y las condiciones del

42 Marco Pasi, «Hilma af Klint, el esoterismo occidental y el problema de la creatividad artistica moderna / Hilma af
Klint, Western Esotericism and the Problem of Modern Artistic Creativity», Boletin de Arte, 2014, 18.

3 Norbert, Lynton, The Story of Modern Art (New York: Phaidon, 1989). 116.

4 Angélica, Figuero , «Aproximacion a la experiencia artistico-creadora, obra de arte y experiencia estética»,
Cuadernos Unimetanos, N° 26. (Venezuela, UNIMET, 2010)

4 José Antonio Gonzalez Alcantud, El exotismo en las vanguardias artisticas (Granada: Universidad de Granada,
1987), https://digibug.ugr.es/handle/10481/6047.
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mercado. Pero los artistas denuncian a menudo el vanguardismo de algunos que no hacen mas que
imitar la vanguardia auténtica, y de un tipo de publico atraido hacia la vanguardia por
esnobismo.”*

La mayoria de las vanguardias tomaron como epicentro a la entonces capital de las artes:
Paris. Gran parte de los movimientos de la época tuvieron su manifiesto*’ donde expresaron las
intenciones del movimiento y solia ser distribuido por medio de periodicos o gacetas de los medios
artisticos. Estos grupos como los fauvistas (1904), cubistas (1907), futuristas (1909), dadaistas
(1916), surrealistas (1924) y mismos expresionistas perseguian objetivos relativamente distintos,
pero su metodologia era muy similar, difundir sus ideales a través de su produccion artistica,
presentada en exposiciones de pequefias galerias o cafés en las zonas bohemias de Europa.

De la gran multitud de movimientos artisticos de la época, el fauvismo y el cubismo se
encuentran algunas de las influencias mas marcadas en el futuro muralismo mexicano, pues varios
de los artistas como Jean Charlot, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Roberto Montenegro o
Gerardo Murillo (Dr. Atl) resultaron clave para este movimiento debido a que tuvieron una etapa
de aprendizaje en Paris durante el periodo algido de la primera fase de las vanguardias artisticas.
Esta exposicion a las nuevas corrientes estéticas marco lineas profundas en los artistas mexicanos,
cuyas representaciones evidencian esta herencia europea, pues es posible reconocer los usos
frenéticos y chocantes del color en las obras de Orozco y en las composiciones de Siqueiros, obras
fuertemente marcadas por el expresionismo y fauvismo. Por otra parte, las grandes composiciones
de Rivera en la Escuela Nacional Preparatoria reflejan esa etapa inmediata anterior cubista, donde
demostro ser un gran exponente del mismo en Paris Aunque si se trata del fauvismo, el artista que
mas influencia tuvo de éste fue el Dr. Atl, quien posterior a su viaje a Europa a inicios del siglo

XX, trajo nuevas formas de sintetizar los grandes paisajes geoldgicos de México, plasmando

46 Akal, Diccionario... 1055

47 Norbert, History... 201.

8 En el momento que ocurrian las vanguardias, el término en si de vanguardia carecia de caracter o peso, pues los
artistas de la época no se veian a si mismos como parte de un macro movimiento cultural, sino como una respuesta
I6gica a los procesos sociales que vivian. Con el pasar de los afios el término vanguardia ha ganado su propio espiritu
y se ha vuelto algo “canoénico” por asi decirlo, pero, aun asi, es facil confundir producciones artisticas que buscan
alimentarse de la estética subyacente, careciendo de los ideales e intenciones originales, en pro de hacer una suerte de
falacia de autoridad, que, al aparentar replicar un estilo, se adjudiquen cargar con el espiritu y significado de cualquiera
de los movimientos replicados.
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matices unicos mediante el uso del color como un elemento crucial de la composicion, superando
en jerarquia a la forma.*®

El fauvismo naci6 a partir de 1904 con la exposicion en el Salon de otofio del Gran Palacio
en Paris, donde el critico de arte Louis Vauxcelles usaria la palabra “fieras” o Fauves para definir
la manera violenta del uso de colores solidos y expresivos.>® Dada su temporalidad e influencia en
los posteriores movimientos, el Fauvismo es considerado como la primera vanguardia, la cual, si
bien careci6 de manifiesto, si tuvo una unidad estética evidente. Este movimiento se distinguid por
una fuerte libertad de expresion y concuerda con la idea del Kunstwollen, lo cual seria una suerte
de hilo conductor de los movimientos de la época. El Kunstwollen®! en la pintura vanguardista
mostré la libertad de expresion de las sociedades que producian y consumian artes. El espiritu
revolucionario esta presente en las artes de la época y esto no fue solo sobre el papel, 0 mejor
dicho, sobre el lienzo.

Hacia 1907, casi a la par del cierre del movimiento Fauvista naci6 el Cubismo, otra de las
vanguardias mas relevantes, la cual tomo el estandarte de la pintura representativa del siglo XX
durante varias décadas. La influencia del cubismo en las artes trascendi6é generaciones y fronteras
llegando a ser clave en muchos movimientos posteriores que retomaron la idea clave del Cubismo,
es decir, abstraer lo necesario para mantener la esencia de la figura, prescindiendo de aquello
innecesario para comunicar la idea original. Esto le daria peso para ser una herramienta didactica
que, como se verd mas adelante, el muralismo mexicano retomaria y utilizaria a su favor.

El desarrollo del Cubismo, como de préacticamente todas las vanguardias, se veria sesgado
tras el inicio de la primera guerra mundial, donde gran parte de los artistas locales se enlistaron a
los ejércitos nacionales, en un paroxismo patriético donde pareciera se hubieran puesto en pausa
los ideales individualistas para apoyar a un bien comdn, o supuesto bien comudn. Tal vez por la
cercania con el periodo imperialista del siglo anterior haya sucedido este arrebato que vivieron
muchos artistas europeos, al presentarse voluntariamente en las filas. Este suceso redujo la
cantidad de artistas en muchos movimientos, casi acabando con algunos, y en ciertos casos como

el del cubismo, los Unicos representantes que quedaron defendiendo el movimiento en Paris, fueron

4 Jaime Xibillé, El muralismo mexicano. Universidad Nacional de Colombia Sede Medellin Facultad de Ciencias
Humanas y Econdmicas, México, Revista de Extensidn Cultural, 1988) 6.

>0 Bernard, Denvir. El fauvismo y el expresionismo. (Barcelona: Labor, 1984). 25.explicar el significado de este estilo.
51 Elsner, Jas. From empirical evidence to the big picture: some reflections on Riegl’s concept of Kunstwollen, Visto en
Critical Inquiry, (Chicago, University of Chicago, 2006), 741-766.
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extranjeros, como Picasso, Juan Gris o Diego Rivera,® quienes trabajaron obras de cubismo
analitico. Estos artistas extranjeros fueron clave para la prevalencia de este movimiento, pues

incluso pasando la guerra, mantuvieron su relevancia en la cabeza de dicho movimiento.

El Cubismo y su influencia en Diego Rivera

El maximo exponente de los valores de andlisis y ruptura fue el cubismo. Sus origenes
“espirituales” podrian trazarse de los paisajes de Cézanne o los peculiares retratos de Gauguin, en
conjunto con la manera esquematica de representar a la figura humana de algunas culturas
africanas y la simplificacion pictorica del fauvismo. Tal vez sea una compleja mezcolanza que
dificilmente se daria en otra situacion que no fuera el ferviente mundo de las artes en Paris durante
la década de 1910 y esto de la mano de dos artistas que ya contaban con una formacion académica
solida, Picasso y Braque. El cubismo respondi6 a una necesidad propia de artistas que habian
incursionado en diversos estilos, pero necesitaban encontrar otro lenguaje visual de la
representacion de la realidad, a medio camino entre lo figurativo y lo abstracto, logrando una sobre
simplificacién de los elementos pintados, esto es visible en algunos estudios como los
realizadospor Picasso a lo largo de su vida sobre la figura del toro, un simbolo recurrente en su

obra.>®

2 R, Gomez de la Serna, Diego Rivera, retrato cubista (México: Proceso, 2011). 63-64.
3[Foto: «Pasadena, Norton Simon Museum, Picasso P. The Bull, 1946 ” by Vahe Martirosyan is licensed under CC
BY — SA 2.0] visto en https://www.pamelaayuso.com/blog/el-toro-de-picasso-diseno-optimizado 30 jun 2023
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https://www.flickr.com/photos/vahemart/
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/2.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/2.0/
https://www.pamelaayuso.com/blog/el-toro-de-picasso-diseno-optimizado

lHustracion 1- El toro, Mixta, Picasso 1946, Paris, Francia. foto por Vahe Martirosyan

El cubismo tendria un origen muy similar a los deméas movimientos, siendo una busqueda personal
de la representacion del mundo a través de la vision del artista. George Braque y Picasso,
seguidores de Cézanne, en respuesta a las innovadoras obras fauvistas de Henri Matisse, buscarian
una manera diferente de representar la realidad sintetizando lo méas posible. Picasso,
considerandose el rival de Matisse buscaria respuestas a la sintesis de la figura en el arte antiguo
africano, replicando las esquematicas figuras y simplificaciones de la anatomia humana,
sumandole a sus grandes conocimientos de dibujo, pintd en 1907 Las sefioritas de Avifidn,
considerada la primera pintura cubista, pero seria expuesta 1916 ya que el panorama de las artes
no parecia preparado para esta muestra.>

El Cubismo se divide en tres fases, el proto cubismo (1907-1909) que seria el principio del
movimiento y centrado en las primeras incursiones del uso de las figuras geométricas, el cubismo
analitico (1910-1912) donde se realiza un analisis del objeto representado de manera detallada,

practicamente siendo monocromaticos, y gran complejidad grafica, y por ultimo el cubismo

>4 David Cottington, Cubismo: Movimientos en el Arte Moderno (Serie Tate Gallery) (Madrid: Encuentro, 1999).
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sintético (1913 en adelante) donde se simplifica esta manera de plasmar distintos planos en uno
solo, y se retoman los colores fuertes, asi como el uso del collage como técnica.>®

Los elementos que caracterizan al cubismo son los mismos en sus tres etapas, solo con
ligeras variaciones segun cada fase. Lo primero y principal a destacar es el uso de figuras
geométricas mayormente angulares, como cuadrados y rectangulos, asi como el contorneado de
las formas y usos de lineas rectas. Estos elementos visuales se usan para dividir diversos planos de
la misma figura y mostrarlo a nivel bidimensional, se podria asemejar a lo que se ve en un espejo
roto. Por otra parte, el uso del dibujo es predominante del color, ya que las obras usan muchas
variaciones tonales, pero no cromaticas, y en el cubismo sintético se aplican colores solidos
contrastantes, pero no se usan de manera tradicional.

A diferencia de las otras vanguardias, los motivos representados en esta corriente son
mayormente anodinos o cotidianos, pues muestran bodegones, paisajes, retratos, o elementos de
la vida cotidiana, siendo clave la manera de representarlos y/o visualizarlos. Tal vez el momento
cumbre de los temas de la pintura cubista seria en el tiempo previo a la segunda guerra mundial,
con la participacion del Guernica, de Picasso, en el pabellon espafiol de la feria internacional de
Paris en 1937, donde represento los horrores de la guerra tras el bombardeo del pueblo espafiol de
Guernica. En esta obra, es posible ver trazos inclusive expresionistas, y la sintesis de las figuras y
el uso de una paleta monocroma da pie a centrarse en la composicion caotica y el horror de los

personajes de la escena.>®

35 Charles Harrison, Francis Frascina, y Gill Perry, Primitivismo, cubismo y abstraccion (Barcelona: Ediciones AKAL,
1998).

%6 Jestis Martinez, Criticas a Picasso y al cubismo: los escritos futuristas de Carlo Carra; (Espafia: Universidad de
Malaga, 2004).
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llustracion 2- Guernica, Oleo sobre tela, Picasso, 1937, ubicado en el Museo Reina Sofia, Madrid, Espafia.

Fotografia recuperada de la pagina web http://www.museoreinasofia.es, consultado el 4 de enero de 2024.

Salvo algunas excepciones como el ya mencionado Guernica, el cubismo se mantuvo bastante
alejado de los temas politicos en general, ya que la pintura cubista se centr6 mayormente en el
analisis conceptual de la realidad, estudiando objetos y personajes cotidianos, herencia del trabajo
pictérico de Cézanne. Otro artista que retoma este enfoque cotidiano fue Diego Rivera, pintor
mexicano el cual a inicios del siglo XX vivié una estancia en Europa, pagada por el gobierno
mexicano, el cual a cambio recibid exposiciones, obra y a futuro, una participacion clave en el
muralismo.

Rivera, siguiendo los pasos de los demas cubistas, en 1912 realiz6 estudios de Cézanne
donde replic6 con bastante éxito la estética propia de los paisajes de dicho pintor, asi como diversas
técnicas como la encaustica que usOG con bastante frecuencia en sus murales, siendo ésta
considerada su etapa pre cubista.®” Entre 1913 y 1917 Diego fue parte del movimiento cubista,
realizando mas de 100 obras cubistas,®® época en la que gener6 lazos con los artistas Picasso,
Braque y Juan Gris, quienes mantuvieron una estética y una finalidad similar en sus obras
pictoricas durante este periodo. El artista mexicano tuvo una multitud de exposiciones entre Paris,
Barcelona, Mallorca y Madrid durante su fase cubista y logré posicionarse como uno de los
exponentes del movimiento, y muestra de ello es su pintura El guerrillero que después seria
conocida como Paisaje Zapatista. Esta obra es Unica en su tipo, pues es la sintesis del cubismo, es
decir, de la pintura vanguardista y del ideal mexicano, al menos en su apartado estético. Esta
pintura fue hecha en 1915, en plena revolucion. A pesar de su nombre, carece de una conexion
directa con el caudillo Zapata, pues mas que una pintura politica es una pintura de “sincretismo”
0 simbiosis cultural que captura la esencia de lo mexicano y lo descompone para formar algo
nuevo. La pintura es descrita por el historiador Luis Martin Lozano de la siguiente manera:

Presenta en el medio plano de la obra un gran sombrero, un sarape, un cinturén y un guaje,
elementos identificados con el guerrillero revolucionario. Esos elementos se recargan sobre una
caja de municiones, alusion de la lucha armada. El paisaje esta tratado mediante la ejecucion de dos
copas de arboles verdes que descansan bajo las montafias triangulares pintadas en gris,
reminiscencia del Valle de Anahuac, el cual esta también representado por el fondo azul afil del
primer plano de la obra, color caracteristico de la paleta mexicana de Rivera y que remite al lago
de Texcoco. (...) El extremo derecho del cuadro aparece una obra blanca sin inscripcidn, puesta con

57 Salomé Pifia, Antonio Fabrés y Félix Parra, Diego y el cubismo, (México, FTE de México, 2007), 1-3.
%8 Govan Magaloni, Picasso y Rivera, Conversaciones a través del tiempo, (México, INBA, 2017), 15.
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un pequefio clavo, elemento que remite a los exvotos mexicanos que aludian a alguna narracién en
agradecimiento por un milagro. El cuadro presenta algunos efectos decorativos poco comunes en
la temética cubista, como el puntillismo en el gatillo del rifle y de la base de la cantimplora. Esta
también en el grano de la culata, las fibras del sombrero, los dibujos grabados en la franja gris
debajo del sombrero, la superficie texturizada y las pinceladas de los arboles .%°

Ilustracion 3- Paisaje Zapatista, Oleo sobre tela, Diego Rivera, 1915. Rescatado de la coleccion MUNAL en

http://www.munal.com.mx, consultado el 5 de enero de 2024.

Paisaje zapatista es una pintura que muestra la convergencia del mexicanismo con las
vanguardias, y en especial con el cubismo, movimiento que en México no lleg6 a asentarse del
todo, salvo en algunas obras de artistas como Rufino Tamayo o Manuel Felguérez que tomaron

elementos propios del movimiento para insertarlos en sus trabajos de mediados del siglo XX.

39 Luis M. Lozano, Diego Rivera y el cubismo. Memoria y vanguardia, (México, CONACULTA, 2004), 92.
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Se dice que la ruptura de Rivera con el cubismo fue a partir de una discusion que éste tuvo
con Picasso, al percibir que el pintor espafiol habia pintado una obra muy similar al Paisaje
Zapatista, cosa que termind con su amistad.®® Empero, Rivera durante esa fase de su vida era
proclive a cambiar de estilos con facilidad, por lo que tal vez su alejamiento de este movimiento
artistico haya sido por intereses personales, ya que poco despues tuvo una estancia en Italia (1920-
1921) donde estudio la obra renacentista y la técnica del fresco, en los afios previos a su regreso
definitivo a México.®

Teniendo en cuenta la relacion de Rivera con el cubismo, es claro que la influencia de este
movimiento no llegd a México por casualidad, sino a través de él, debido a su formacién en el
epicentro mundial de las artes a inicios del siglo XX. Si bien el pintor practicamente no volvié a
realizar obra estrictamente cubista, la sintesis de sus figuras, los bocetos y la muestra de escenas
en maltiples planos sucediendo al mismo tiempo son herencias de este movimiento,®? pues gracias
a ello pudo representar con gran habilidad escenas y pasajes histéricos del pueblo mexicano en
planos que dificultan esta tarea. Inclusive, las caracteristicas de sus obras murales ayudaron
enormemente a la lectura de éstas, pues al prescindir de elementos innecesarios para el relato de
la obra, ésta se volvié mas fécil de leer. Es decir, su obra se convirti6 en una herramienta didactica
debido a la simplificacion de planos, ausencia de grandes perspectivas y trazado esquematico de
los elementos, logrando en conjunto una rapida y practica lectura de una narrativa historica que de

otra manera podria ser mucho més dificil de explicar.

El nacimiento del muralismo, la proto-vanguardia mexicana

La pintura muralista tiene un origen peculiar en un momento clave de la historia nacional, pues la
época post revolucionaria le exigiria al pais modernizarse y alcanzar estandares mayores de calidad
de vida que habia sido mermada durante el porfiriato. La formacion del ideal mexicano, o de la
cultura mexicana es algo que desde el siglo XIX se buscaba reconocer con las raices mestizas del

0 Sonia Sierra, “Picasso y Rivera, entre los grandes del siglo XX, Periédico El Universal (2017),
https://www.eluniversal.com.mx/articulo/cultura/artes-visuales/2017/06/9/cubismo-y-muralismo-intercambio-
de-picasso-y-rivera, consultado el 19 de julio de 2022.

61 Clara Bargellini, «Diego Rivera en Italia», Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, 6 de agosto de 1995,
85-136, https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1995.66.1731.

62 Sandra Zetina, «Pintura mural y vanguardia: “La creacion” de Diego Rivera» (Tesis doctoral, México, UNAM,
2019).
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pais, pero no seria hasta inicios del siglo XX que esta identidad cultural logr6 acentuarse, gracias
a los grandes proyectos educativos y culturales que se llevaron a cabo en esa época.®

Uno de los elementos fundamentales para modernizar México y reconocer sus rasgos
culturales fue la educacion. Los indices de alfabetizacion del pais para la década de los afios veinte
seguian siendo muy bajos, segiin Alejandra Lira “en 1921 el 71.4% de los mexicanos eran
analfabetos, para 1930 lo eran el 64.7% y en 1940 el analfabetismo abarcaba el 55.2% de un total
de poblacion de 16,220,316 habitantes.”® La solucion para este problema fue la aplicacion de
diversos programas de alfabetizacion, misiones culturales y creacion de una infraestructura
sostenible y eficiente. Para llevar a cabo este proyecto se dio una cooperacion integral y
multidisciplinaria dirigida por el director de la recién creada Secretaria de Educacion Publica, José
Vasconcelos. Por ejemplo, el artista y arquitecto Juan O ‘Gorman participd con el disefio de las
escuelas publicas, basandose en algunas ideas preexistentes de la arquitectura soviética como
ensamblar edificios “preconstruidos” para abaratar costos y realizar estas construcciones en tiempo
récord.®® Estas construcciones fueron un estandar de la arquitectura para la educacion durante
muchas décadas y que en gran parte del pais aiin se conservan estos ejemplos.

Otro de los proyectos planeados para ayudar a la alfabetizacion del pueblo fue la creacion
de grandes pinturas murales que se pintaron en diversos sitios relevantes para el gobierno, donde
se plasmd una narrativa sobre la historia de las luchas sociales, asi como, la inclusion de los
simbolos de la identidad mexicana. Tal vez el propio Vasconcelos se haya visto inspirado por una
novela de la época, Reconquista de Federico Gamboa, donde se narra la vida de un pintor
imaginario, cuya motivacion es resumir la historia de México en una gran pintura que pueda narrar
todos los sucesos relevantes de la nacion.®

Hay que aclarar que la pintura mural del siglo XX como herramienta didactica no fue algo
nuevo para las artes visuales, pues desde los mosaicos romanos en distintas villas, los murales

mayas en Bonampak hasta los frescos renacentistas tuvieron una finalidad similar. Histéricamente,

%3 Aréyzaga, Eréndira Mufioz. La construccion del pasado prehispanico como elemento identitario del territorio
'mexicano’, mediante una dindmica dialdgica entre Nueva Espafia y Occidente en los siglos XVII 'y XVIII, (México,
Revista Humanidades 10, nam. 2, 2020).

64 Alba Alejandra Lira Garcia, «La alfabetizacion en México: campafias y cartillas, 1921-1944», Traslaciones. Revista
latinoamericana de Lectura y Escritura 1, nim. 2 (18 de diciembre de 2014): 126 "149-126 ", 149.

6 Alejandro Bosques Navarro, «El sistema de escuelas primarias de Juan O ‘Gorman, arquitecto: modernidad y
eficiencia» (http://purl.org/dc/dcmitype/Text, Universidad Politécnica de Madrid, 2016),
https://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=116573.

% Federico Gamboa, Reconquista (México: Ediciones Botas, 1937).
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el uso de las imagenes ha sido una gran herramienta para la ensefianza, careciendo del uso de
palabras para compartir escenas o simbolos propios de una cultura. Gombrich sostiene que nuestras
percepciones visuales son moldeadas por convenciones culturales y contextuales y que las
imagenes son construcciones mentales que reflejan, tanto las intenciones del artista, como las
expectativas del espectador. En este contexto, las imagenes son una herramienta ideal para
comunicar ideas, emociones, historias o cualquier otro elemento que sea necesario transmitir para
mantener el conocimiento y los significantes de una sociedad.®’

El uso de herramientas visuales fue también muy explotado por el catolicismo en Europa
y en América. En Meéxico, las pinturas murales al fresco fueron muy Utiles en la época virreinal.
Los murales realizados con esta técnica fueron clave para vestir las ctpulas y muros de las iglesias
y explicar los fundamentos basicos de la nueva religion impuesta a los locales. Con la inclusion de
artistas de origen indigena o mestizo, iniciaria el proceso de sincretismo representado en la
pintura,®® lo cual para el muralismo fue una base importante en la iconografia. Tal vez inspirado
en esta herencia artistica del virreinato, el proyecto muralista de José Vasconcelos tuvo su origen.

En primera instancia, el gobierno le pide al artista Roberto Montenegro, pintor con fuertes
influencias de la escuela europea,®® realizar los primeros murales. Montenegro, conocido por sus
obras de corte vanguardista y estilizadas figuras humanas, se le encomendd ilustrar la pared
principal de la recién inaugurada “Sala de discusiones libres” por Vasconcelos. Aln sin una
propuesta estética, tematica o ideoldgica, el mural se realizd bajo cierto margen de libertad
creativa. La propuesta de Montenegro fue una alegoria a San Sebastian siendo flechado por dos

mujeres. Dicha propuesta no fue del agrado de Vasconcelos.

87 Ernst Gombrich, Arte e ilusion: Estudio sobre la psicologia de la representacion pictérica (Madrid: Debate, 2000),
17.

68 C, Duverger, Agua y fuego: arte sacro indigena de México en el siglo XVI (Santander: Serfin, 2003). 37.

%9 Vidaurre, Carmen V. "Roberto Montenegro: lo nacional y el modernismo". Estudios Jaliscienses 72 (2008): 5-18.
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llustracidn 4- Boceto para El arbol de la vida. Foto: Fondo Roberto Montenegro, Cenidiap / INBAL.™

Algunos investigadores argumentan que este desagrado de Vasconcelos fue influenciado por su
desprecio hacia la figura femenina y la representacion masculina “vulnerable”, lo que llevo a
Montenegro a realizar algunos cambios en la pintura.”* La propuesta ejecutada muestra finalmente
a un hombre al centro de la composicion con una armadura y rodeado de mujeres con atuendos

griegos que representan diversos motivos de la historia, las artes y las ciencias.’

70 Rescatado de https://www.gaceta.unam.mx/el-arbol-de-la-vida/ 10 de junio de 2023

"1 Julieta Ortiz Gaitan, “El 4rbol de la vida”, (en Gaceta UNAM, Universidad Nacional Auténoma de México, 2022),
6-7.

2 Es necesario mencionar que la pintura realizada por Montenegro (1885-1968) tiene elementos en com(in con otros
artistas mexicanos de su época, como Angel Zarraga (1886-1946), Saturnino Herran (1887-1918) o Guillermo de
Lourdes (1898-1971), dichos artistas se podrian considerar el eslabon entre la pintura académica mexicana del siglo

XIX y el muralismo del siglo XX, donde en ambos casos la representacién de diversos motivos nacionales ocurre,
pero sus finalidades son distintas.
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lHustracion 5- El &rbol de la vida, Temple, Roberto Montenegro, 1921. Ubicado en el Templo y Colegio Méaximo de
San Pedro y San Pablo.”™

Aun teniendo un resultado que apelaba a los intereses del ambicioso Vasconcelos, dicho mural fue
duramente criticado por artistas e intelectuales de la época, y su valor historico casi se perdi6 con
la llegada inminente de los siguientes artistas elegidos para la tarea de la realizacién de murales.
Es necesario mencionar que, en este intermedio entre la escuela de pintura académica del siglo

XIX'y el muralismo del siglo XX, la realizacion de pinturas en muros era considerada como una

73 Julieta Ortiz Gaitan, “El 4rbol de la vida”, (en Gaceta UNAM, Universidad Nacional Auténoma de México, 2022),
6-7.
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decoracion o un afiadido a los edificios y no contaba con el peso politico e ideoldgico que logrd
afios después. Por lo anterior, es comprensible que en muchos casos se omita el mural de
Montenegro en la historia del arte nacional, pero que sin duda es indispensable para comprender
la evolucidn del muralismo mexicano.

Posteriormente, el artista elegido para realizar gran parte de las siguientes obras fue Diego
Rivera, quien regres6 a México en 1922, acompanado por ayudantes apodados “los Dieguitos”,
entre ellos, Fernando Leal, Jean Charlot, Fermin Revueltas, Ramon Alva de la Canal y Emilio
Garcia Cahero, la mayoria formados en escuelas de pintura al aire libre. El primero de los murales
realizados por Rivera fue “la creacion”, ubicado en el anfiteatro de la Escuela Nacional
Preparatoria (antiguo Colegio de San Illdefonso), mismo que implicé un reto técnico y conceptual
para Rivera por el espacio poco apto para albergar una obra de este tipo y porque la técnica del
fresco era algo reciente en su formacion. Vasconcelos pensaba que a este mural le faltaba un tanto
de tono “mexicano”,’* lo cual puede ser entendible si se atiende a que vivié diez afios en el
extranjero y habia adoptado formas cubistas. A pesar de todo, Rivera eventualmente adapto su

estilo a una estética del agrado para el pueblo mexicano, pero sobre todo para sus empleadores.

74 Sandra, Zetina, "Pintura mural y vanguardia: “La creacion” de Diego Rivera", (Tesis doctoral, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2019), 128.
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llustracién 6- La creacién, Encaustica, Diego Rivera, 1922. Ubicado en el anfiteatro Simoén Bolivar de la
Escuela Nacional Preparatoria (Antiguo Colegio de San lldefonso).”™

El mural de la Creacidn tiene concordancia con el estilo mostrado por Montenegro en su obra El
arbol de la vida, realizado un afio atrds. Ambos artistas estuvieron influenciados por la estética
europea. Si bien Rivera logré una esquematizacién mas limpia de la figura humana, los motivos
representados en el mural carecen de conexiones evidentes con el ideal nacionalista que buscaba
Vasconcelos. Muchas de las figuras posan como personajes propios de la pintura simbolista, sus
vestimentas de estilo griego reafirman esta idealizacion del conocimiento proveniente del viejo
continente, inclusive la paleta de colores es distinta a la utilizada por los muralistas en afios
posteriores. Sin embargo, algo en su estética convencié a Vasconcelos para seguir con dicho
proyecto, proponiendo tomar como referencia elementos propios de la cultura mexicana de la
época, como la figura del campesino que tenia un peso enorme en la sociedad por las recientes
reformas agrarias o la inclusion de imagenes de las culturas prehispanicas que lograron cimentar

el lenguaje visual del muralismo.

75 Imagen rescatada de https://www.sanildefonso.org.mx/mural_anfiteatro.php 11 de junio de 2023.
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Después de la decoracion de los muros del anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria,
se prosiguio a los patios centrales, donde se plasmaron tematicas laborales, apologia al poder
agrario y las festividades publicas y privadas. La tarea titanica de realizar estos murales requirio
de mayor mano de obra, por lo que Rivera busco el apoyo de otros pintores como David Alfaro
Siqueiros y José Clemente Orozco. Estos tres pintores crearian un afio después el Sindicato de
obreros, técnicos, pintores y escultores con la finalidad de tener un peso politico que durd
aproximadamente treinta afios, pidiendo de manera gratuita muros y materiales, en pro de la

retribucion a la cultura nacional.”®

N )

lHustracion 7- Cortés y La Malinche, Fresco, José Clemente Orozco, 1926. Escuela Nacional Preparatoria, Ciudad de

México, Mex. Fotografia por Ricardo Alvarado, enero de 2022.

La formacion del sindicato tuvo un papel clave para la comprensién del desarrollo del muralismo,

pues si bien al inicio de este movimiento la produccién artistica giraba en torno a las ideas de

6 Sureya, Hernandez del Villar, La aventura sindicalista de los pintores muralistas mexicanos: el Sindicato de
Obreros Técnicos, Pintores y Escultores (1922-1924). (México: Letras histdricas, 2019). 115-139.
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Vasconcelos sobre la didactica, al momento de tener un amparo como conjunto, buscaron mas
espacios para realizar murales y la intencién de dichas obras ya era en pro de sus ideologias
politicas, lo cual no fue bien visto por el mismo Vasconcelos. En este periodo, alrededor de 1930,
los tres grandes del muralismo (Rivera, Orozco y Siqueiros) tuvieron diversos proyectos
personales, como los viajes de Siqueiros a Sudamérica, la realizacion de murales en Estados
Unidos de Orozco y el periodo en Nueva York de Rivera. Es posible considerar que el uso del
sindicato como una plataforma para promocionarse por parte de estos artistas fue algo que merece
un analisis de mayor profundidad, pues sélo ellos y sus allegados lograron recibir beneficios de
este programa, y el resto fue usado como peso social.”’

Las tematicas representadas en general en los murales son el eje que posiciono a este
movimiento artistico mexicano a nivel mundial. EI muralismo es uno de los elementos para
comprender la cultura mexicana durante el siglo XX. Sus exponentes fueron altamente solicitados
en el extranjero para la realizacion de murales.’® Su estética se vio fuertemente influenciada por el
Cubismo, del Expresionismo y el constructivismo ruso. Este Gltimo movimiento tuvo especial peso
en la obra de Rivera debido a sus dos estancias en la Unidn Soviética (1927 y 1955), donde
implementd en su obra iconografias referentes a los obreros, pensadores y lideres socialistas, sobre
todo, a partir de la década de los afios treinta cuando fueron un elemento muy presente en los
murales de Rivera.

Conceptualmente, el muralismo se compone de dos elementos cruciales: el primero es una
exaltacion del mexicanismo o del nacionalismo posrevolucionario, a través de la revalorizacion de
los elementos prehispanicos y de la cultura mestiza; el segundo ,y tal vez el mas reconocible, la
revalorizacion de “los de abajo”, siendo los pueblos indigenas un motivo comun para ser retratado,
asi como, los obreros, revolucionarios, campesinos y demas demografia que solia ser excluida de
la pintura burguesa del siglo XIX. Esto va estrechamente de la mano con las ideologias de
izquierda que militaban los tres grandes muralistas en ese entonces, y al ser simpatizantes del
partido comunista, durante el mandato del presidente Lazaro Cardenas tuvieron un fuerte apoyo
para la difusion a nivel nacional de la pintura mural, llevandola a muchos rincones del pais como

herramienta didactica.

77 Sureya, La aventura... 130.
78 Jorge Alberto Manrique, «Justino Fernandez y José Clemente Orozco», Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, 3 de agosto de 1973, 91-96, https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1973.42.975.
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En lo que respecta a la iconografia, se eligieron elementos clave que le darian soporte a lo
conceptual, pues el uso de figurillas prehispanicas, el retrato de los oficios comunes de México,
los obreros y el estereotipo de personajes indigenas poblaron las decenas de murales realizados.
Respecto a la semiotica hay que mencionar que la deformacion de la figura humana fue uno de los
elementos mas caracteristicos del muralismo,’® cosa que se heredara a diversas regiones del pais
afios mas adelante, pues el acentuar el tamafio de las manos y pies de los personajes obreros se
pretendia exaltar el valor de su trabajo.

Otro aspecto relevante en la estética del muralismo fue el rescate de las expresiones
visuales relacionadas con la identidad mexicana, siendo reconocible la herencia del paisaje
expresivo y pulsante de las pinturas del Dr. Atl, la cultura popular y las apologias del dia de
muertos representadas por Manila y Posada en sus grabados de finales del siglo XIX e inicios del
XX, asi como, la estilizacién de personajes indigenas como héroes griegos presentes en la pintura

de Obregdn y sobre todo Saturnino Herréan.®

lustracion 8- Paisaje con el Iztaccihuatl, Mixta sobre madera, Dr. Atl, 1932, Coleccion Fondo editorial de la plast
mexicana.

ica

9 Enrique Davila, «La cuna del movimiento muralista mexicano», Centro de Estudios Filosoficos, Politicos y Sociales

Vicente Lombardo Toledano (blog), 6 de mayo de 2019, https://www.centrolombardo.edu.mx/movimiento-muralista-
mexicano/.

8 Jean Charlot, El renacimiento del muralismo mexicano 1920-1925 (México: Editorial Domés S.A., 1985). 22.
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Respecto a los materiales utilizados, la técnica por excelencia de los murales fue el fresco®?, el cual
fue aprendido por los artistas durante su formacion en europea, pues esta técnica demostré ser una
gran opcién muy eficiente y econdmica. Otra técnica muy utilizada fue la encéustica, pintura cuyo
aglutinante es la cera, y genera resultados pastosos y voluminosos, dando una gran textura al
acabado de la obra. Dentro de esta linea Orozco y Siqueiros tendrian una mayor aproximacion
hacia el uso extremo de texturas, particularmente Siqueiros, de quien hoy en dia se estudia como
la “pintura siqueiriana”,®? pues se interesd en el uso de elementos experimentales como la entonces
novedosa pintura acrilica, la pintura automotriz, el uso de arena o cristal molido para dar textura a
la pintura o la sustitucion del pincel y la brocha por los aerografos.

Empero, la historia de bronce que permea la gran empresa del muralismo ha dejado de lado
varios factores relevantes a considerar, pues si bien el muralismo fue clave para la conformacion
de la identidad nacional y una gran herramienta para la educacién, existen elementos no tan
positivos que las escuelas herederas del movimiento replicaron y se generé una suerte de
hegemonia en la pintura nacional que se mantendria aproximadamente por cuarenta afios.

A inicios del siglo XX, el muralismo estaba lejos de ser la base educativa para los futuros
pintores, debido a que aun en la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San
Carlos) se seguia dando una formacion al mas puro estilo europeo con ensefianzas renacentistas
italianas, maestros espafioles o la aln reciente influencia de la estética francesa vivida en el
porfiriato. Sin embargo, muchos de los artistas que participaron en la construccion de la estética
muralista tuvieron su formacidn en esta academia entre 1890 y 1920, habiendo tenido una
formacion clasica y muchos de ellos complementando con estancias en el extranjero pagadas por
el gobierno. Estos artistas serian los que mas adelante volverian a la academia, ya como pintores
consagrados y con el interés de renovar su estructura.

Es conocida la relevancia de la Academia de San Carlos desde su fundacion en 1785,% ya
que permitié formar a artistas en suelo novohispano para la creciente demanda de obras pictoricas
y escultdricas que decoraban templos, oficinas reales o espacios de la burguesia. La Academia

mantuvo su estatus relevante durante poco mas de dos siglos, con sus momentos altos y bajos, y

81 Alma Lilia, Roura, Olor a tierra en los muros. (México: EDUCAL, 2010.) 57.

82 Andrea Merino Vazquez y Marina Mercado Hervas, EI muralismo mexicano: contexto, evolucion y técnica de “los
tres grandes” (Tesis de grado, Universidad de Sevilla, 2020). 45.

8 Thomas, Brown, La Academia de San Carlos de la Nueva Espafia. | Fundacion y organizacion, (México D.F.:
Secretaria de Educacion Publica, 1976). 27.
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al momento del estallido de la revolucion, cerré brevemente sus puertas por un periodo de tres
afios, para luego ser abierta como la Escuela Nacional de Bellas Artes, incorporada a la
Universidad Nacional de México.®*

Uno de los casos destacados es el breve periodo que tuvo Diego Rivera como director de
la Academia de San Carlos durante nueve meses entre 1929 y 1930, el cual es destituido por su
intencion de renovar el plan de estudios de la academia, pero sobre todo por buscar renovar
también la plantilla de maestros que aln conservaban una manera de ensefiar y de pintar propia
del régimen anterior.® Este no seria el Ginico caso de conflicto de intereses al momento de nombrar
a alguien como autoridad en la academia, pues también se tiene el registro de décadas anteriores,
donde el pintor José Maria Velasco iba a ocupar la direccidn de la catedra de paisaje, pero se le
otorgd al duranguense Salvador Murillo, bajo la recomendacién de Manuel Altamirano y otros
liberales hacia 1874.8¢

Sin embargo, el corto periodo de la direccién de Rivera ayudo a futuro con la apertura de
inclusién de nuevos maestros y clases que terminaron siendo uno de los bastiones del arte
nacionalista. Otro de los lugares esenciales para la consolidacién de este estilo fueron las escuelas
de pintura al aire libre. Fundadas en multiples regiones de la Ciudad de México, ofrecian una
aproximacion a la educacion artistica mas “amateur” o “Naife”, que surge en un momento de
quiebre de la academia de San Carlos luego de la huelga que experimentd en 1911,%” donde se dio
el puesto de director a Alfredo Ramos Martinez, quien cre6 en 1913 la Escuela de Pintura al aire
libre de Santa Anita. Estos espacios tuvieron una mayor libertad de expresion al tener no tener una
estricta exigencia academicista, lo cual dio lugar a la implementacion de simbologia propia de la
cultura popular mexicana de ese entonces.

Entre 1920y 1930 habia varias Escuelas de Pintura al Aire Libre, las cuales, en un momento
determinado se agruparon para formar la Escuela de Pintura, Escultura y Grabado “La

Esmeralda”® que alin hoy en dia mantiene un alto estatus en la formacion artistica nacional. Las

8 Angeles Gonzales, “La Academia de San Carlos”, La jornada, 4 de noviembre de 2012, México D.F.
8 Renato Gonzalez Mello, «<La Unam y la Escuela Central de Artes Plésticas durante la direccion de Diego Rivera»,

Anales  del Instituto de  Investigaciones  Estéticas, 6 de agosto de 1995 ~ 21-68,
https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢.1995.67.1745.

8Coleccion Museo Soumaya Vol. I. (México: Fundacion Carlos Slim. 2015). 544

87 publicaciones de la Secretaria de Educacion Pablica, Monografia de las Escuelas de Pintura al aire libre (México:
Editorial Cultura México, 1926). 15.

8 publicaciones, Monografia... 33.
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Escuelas al Aire Libre fueron manejadas por artistas que tuvieron una formacion en la Academia
de San Carlos y experiencia en la realizacion de pintura muralista, ejemplo de ello es la destacable
direccion de Fermin Revueltas a finales de los afios veinte en la Escuela de Pintura al aire libre
Guadalupe Hidalgo.® Estos espacios ayudaron a transmitir la ideologia de la pintura muralista en

la zona central del pais, asi como, en provincia hacia la segunda mitad del siglo XX.

La dominacion del arte nacionalista en la pintura mexicana

Durante su auge, el movimiento muralista tuvo un control casi absoluto de las directrices en las
artes mexicanas. Asi, desde 1925 cuando se consolida este movimiento hasta 1960 cuando fallecen
sus mayores exponentes, pareciera que la pintura nacionalista era la Unica manera de pintar en
México. El control de las becas, museos, exposiciones y difusion fue acaparado por el movimiento
muralista. No ser simpatizante del sindicato era una condena a las jovenes carreras artisticas. Esto
eventualmente tuvo consecuencias en la juventud, que cansada de la influencia muralista, busco
nuevos aires dentro de la pintura. En el periédico Novedades del afio 1956 aparecié un manifiesto
declarando que la pintura mexicana estaba oculta, atrapada, no dentro de una cortina de humo, sino
de una cortina de nopal. José Luis Cuevas, pintor mexicano ajeno al movimiento nacionalista, hizo
una dura critica hacia el estado de las artes en México, cuestionandose como un movimiento
fuertemente sindicalizado que apelaba a los intereses del gobierno y no del pueblo, habia dominado
la mayor parte de la produccion artistica en el pais.®® No fue la primera queja contra la hegemonia
del gremio de pintores muralistas, pues éstos apoyados por el sindicato habian generado un sistema
dominante desde sus inicios en 1922 hasta la década de 1960%, siendo ellos quienes decidian qué
se exponia y que no.

La hegemonia de los muralistas no solo afecto a los artistas que apelaban a las vanguardias
europeas u otras formas de pintar que no fueran la escuela muralista, sino también a una gran parte
de las artistas mujeres que siendo simpatizantes del arte nacionalista fueron relegadas a segundo

plano. Ejemplo de ello es el caso de Aurora Reyes, quien fue la primera mujer en realizar un mural

8 publicaciones, Monografia... 99.

% José Luis Cuevas, “La cortina de nopal”, México en la cultura en Novedades, 1956, México D.F.

91 Se puede considerar esta década como el declive del muralismo, pues si bien no se dejaron de hacer propuestas
muralistas, los mensajes del muralismo posterior a esta época ya no comparten el espiritu nacionalista ni la ideologia
comunista, siendo més bien una suerte de nuevo muralismo. A su vez el muralismo influyé fuertemente al movimiento
artistico chicano desarrollado en el sur de Estados Unidos
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en el afio 1936 sin embargo, no se le permitié pintar mas murales en adelante.®? Reyes ejerci6
como maestra de artes durante la mayor parte de su vida, pues su carrera como artista se vio
fuertemente limitada por las decisiones del sindicato de pintores.®® En el mural se representa un
atentado contra las maestras rurales, de paleta y trazos fuertes, muy inspirados en la obra de Rivera.

La obra de Reyes posterior a este mural mantuvo un caracter de denuncia sobre las situaciones de

abuso hacia las mujeres en el pais.
é - L » -~ ,,

llustracion 9- Atentado a maestras rurales, Oleo sobre muro, Aurora Reyes, 1936. Centro Escolar Revolucion,
Ciudad de México, Méx. Fotografia por Eduardo Ruiz 3 de marzo de 2022.

Otro caso es el de la pintora Maria Izquierdo, hoy reconocida a nivel internacional y posicionada
como una de las grandes pintoras mexicanas, quien sufrié una serie de obstaculos en su carrera.
En 1945 Izquierdo logré firmar un contrato con el gobierno del Distrito Federal para realizar dos
frescos en el Palacio de Gobierno. La pintora, reconocida en el mundo del arte y con una formacion
previa en la academia de San Carlos, contaba un con perfil 6ptimo para la realizacién de esta tarea,
pero, al momento de iniciar los murales, se encontrd en una situacion tensa cuando le informaron
que el gobierno del Distrito Federal opté por cancelar los murales, y sin mas explicaciones se le

negd la posibilidad de pintar en el recinto.** Para el afio siguiente, la pintora expuso los proyectados

92

93 Lautaro Gonzales Porcel, “A la primera mexicana que pint6 un mural, le niegan oportunidad”, Ultimas Noticias, 4
de junio de 1959, México D.F.

%9 Carlos Denegri, “La pintora Maria Izquierdo y los proyectados Murales”, Excélsior, 27 de diciembre de 1945,
México D.F.
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murales en su domicilio particular, en conjunto con otras obras,*® y a partir de esta fecha tuvo
conflictos con los gremios de pintores nacionalistas. Se presume que la razon por la cual se le negd
la posibilidad de pintar estos murales estd estrechamente relacionado al sistema machista de la
escuela muralista.®®

El sistema que regia la designacion de quien y donde se realizaban los murales era
manejado por el sindicato de pintores y el gobierno federal, lo que permitié que solo los hombres
simpatizantes con el sindicato y el gobierno podrian pintar murales o tener exposiciones en recintos
relevantes. Los murales realizados por artistas mujeres solo tendrian lugar en escuelas o mercados,
ejemplo de ellos fueron que pintaron las hermanas Greenwood o Aurora Reyes.®’ Esta tendencia
se mantuvo en las posteriores escuelas de arte herederas del movimiento muralista, aunque en
menor medida. Ademas de estos sucesos, existen quejas de otros artistas que realizaban sus propios
eventos y exposiciones a manera de protesta contra el yugo del muralismo mexicano donde se
cuestionaba la autopropaganda de Rivera, Siqueiros y Orozco en sus propias obras.*

Hacia 1950 se considerd al muralismo como un movimiento “moribundo” que comenzo a
perder poder, principalmente por la ausencia parcial de sus maximos exponentes. Ante esta
situacion, artistas como Rufino Tamayo o Manuel Felguérez quienes desde décadas atrds no eran
del todo partidarios con la ideologia del muralismo, tuvieron una nueva relevancia en la pintura
nacional, pues en conjunto con otros artistas de nuevas generaciones buscarian apertura para la
expresion individual de las artes por medio de otro macro movimiento llamado la Ruptura.®® Es
dificil precisar si el muralismo fue o no una vanguardia “mexicana”% pues sus valores limitaron

la libertad de expresion y la individualidad.

9 Autor sin identificar, “Murales de Maria Izquierdo fueron exhibidos en el domicilio de la propia artista”, El popular,
24 de mayo de 1946, México D.F.

% Mary K. Coffey, «Without Any of the Seductions of Art: On Orozco's Misogyny and Public Art in the America,
Anales Del Instituto de Investigaciones Estéticas, 2003, 99-119,
https://doi.org/10.22201/iie.18703062¢.2003.83.2153.

97 James, Oles, The Mexican Experience of Marion, and Grace Greenwood. En The Eagle and the Virgin, (New York:
Duke University Press, 2006). 79-94.

%8 Carlos Vargas, “Los maestros pintores utilizan la exposicion con su autobombo”, Excélsior, 1 de diciembre de 1944,
Meéxico D.F.

9 Ma Fernanda Feria y Rosa Ma Lince Campillo, «Arte y grupos de poder: el Muralismo y La Ruptura», Estudios
politicos (México), n.° 21 (diciembre de 2010): 83-100.

100 S pien en el continente americano existen vanguardias como el Neoexpresionismo o el Pop Art, el muralismo es
dificil categorizar como tal, pues en primera instancia nace para satisfacer las necesidades de la institucion publica,
no de los artistas o individuos, pero posteriormente logra tener una identidad propia mas alla de las necesidades del
gobierno.
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lHustracion 10- Nacimiento de nuestra nacionalidad, Vinelita sobre tela, Rufino Tamayo, 1952. Museo de Bellas

Avrtes, Ciudad de México. Rescatado de https://museopalaciodebellasartes.inba.gob.mx/nacimiento-de-nuestra-

nacionalidad/ , consultado el 12 de enero de 2024.

El uso de la propaganda de izquierda y muchas de las ideas comunistas presentes en el muralismo
son tema de debate, pues si bien se representaban en las pinturas, muchos de los artistas no eran
militantes activos de dichos movimientos ideoldgicos. Es de cuestionarse si estos elementos
simbdlicos pasaron a ser una pieza estética del movimiento méas que un motivo real de la pintura.
Tal vez la excepcion de este caso sea Siqueiros, quien fue encarcelado cuatro veces por temas de
ideologia politica. Ni los deméas exponentes ni el sindicato parecieron tener un férreo compromiso
con el partido comunista tal como predican en sus murales. Por otra parte, se considera
cuestionable el hecho de que representaran una version idealista del pueblo obrero mexicano con
el cual rara vez convivieron, siendo algo heredado de algunos autores decimondnicos que
utilizaron a la figura de los pueblos indigenas como algo estético en muchos casos, pero que rara
vez se pueda ver un apoyo real a estos grupos sociales. Fueron muy pocos los artistas que se
reconocieron de origen indigena, tal vez porque sufrieron la misma discriminacion para participar
en los murales que las mujeres y los pintores de otras ideologias.'%*

Eventualmente muchas de las inconformidades de la comunidad artistica, aunado a los
cambios sociales de mediados de siglo terminaron desplazando al muralismo como movimiento

artistico predominante, empero la pintura mural tuvo cierto peso en algunas ciudades del norte de

101 David Fuente, La disputa de «La ruptura» con el muralismo (1950-1970): Luchas de clases en la rearticulacion
del campo artistico mexicano (México: Instituto Mora, 2019).
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México, como fue el caso de Durango, donde el muralismo desemboco en la fundacion de una
escuela de artes. Otro ejemplo de la prevalencia del movimiento es la realizacion del mural mas
grande del mundo, hecho en Mazatlan Sinaloa en el afio 2009 por el artista Ernesto Rios, con una
fuerte influencia estética de artistas como Siqueiros 0 Tamayo. A su vez, el alcance internacional
del movimiento influyo en artistas de Latinoamérica, como al ecuatoriano Oswaldo Guayasamin
que ha sido reconocido como el pintor mas influyente de su pais, o al argentino Antonio Berni,
que comenzd su carrera con fuertes influencias muralistas para después descomponer dicha

estética.1%?

102 Edward Sullivan, Arte latinoamericano del siglo XX, (Madrid, Editorial NEREA, 1996) 62-115.
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Capitulo Dos
De la Capital al Interior: La Llegada del Muralismo a Durango en
1934

El siglo XIX en Durango tuvo una interesante produccion de arte privado'® la cual ha sido
estudiada por algunos investigadores que lograron comprender parte del contexto cultural de la
época, y sobre todo la concepcion que se tenia sobre el arte en esta ciudad. Artistas foraneos como
Atanasio Vargasi® y otros mas que estuvieron en la ciudad fueron clave para el fomento y la
ensefianza de las artes dentro de los institutos educativos como el Colegio Civil o Instituto Juarez
y la Escuela de Nifas.*® La escuela de nifias tuvo una destacable produccion hacia finales de siglo
cuando sus obras participaron en las ferias internacionales de Nueva Orleans (1886), Paris (1989)
y Chicago (1892), entre ellas, Elena Centeno, Maria de Jes(s Cueto y Luz Moreno.®
Recuérdese que el arte de finales de la centuria decimononica aun tenia un estilo
tradicionalista y fuertemente académico, cuyas tematicas estuvieron relacionadas con los paisajes,
retratos, personajes relevantes de la historia o piezas decorativas, las cuales en muchas ocasiones
estuvieron destinadas para ser colocadas en las paredes de los despachos y salones de las casas de
las principales familias de las élites.” Estas familias fueron las que mayormente tuvieron un
acercamiento a las artes durante el siglo XIX, pues ellas podian pagar a maestros académicos de
renombre por sus retratos o cualquier otro género pictorico que pudiera responder a sus gustos.
Pero ¢Qué nos dice esto? Pues que el arte y la cultura no estuvieron al alcance de todos, por lo que
no hubo en este periodo museos o espacios para el arte. No s6lo sucedi6 en Durango, sino también
en diversas regiones del norte del pais. El resto de la poblacion s6lo consumia arte sacro dentro de
las iglesias y recintos religiosos. Por ello, algunos pintores locales como Benigno Montoya

realizaron muchas obras de tipo religioso.®

103 Este término hace referencia a obras de arte realizadas para individuos particulares, los cuales resguardan estas
obras en casas, despachos, o cualquier otro recinto privado. Usualmente las tematicas de estas obras solian ser
directamente relacionadas con el lugar social del comprador, sean retratos, referencias a la localidad, oficio o profesion
a la que este se dedica.

104 Adolfo Martinez Romero, Entre la inercia y la vanguardia. La pintura en Durango durante el siglo XIX (México:
Centro para la Investigacion de las Artes Durango, A.C., 2021).

105 Martinez, Entre...

196 Martinez, Breve...

197 Martinez, Breve...114.

108 pjlar Alanis, Benigno Montoya, (Durango, Fundacion Guadalupe Pereyra, 2015), 22.
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Iniciado el siglo XX se vivio la revolucion mexicana, la cual dejo graves consecuencias
durante poco mas de una década, generando estragos econdmicos y sociales en todos los rincones
del pais. El norte de México fue una de las regiones méas conflictivas de este periodo, siendo los
estados de Chihuahua y Durango como el refugio de uno de sus lideres: Francisco Villa y la
Division del Norte.!®® En este contexto, una gran cantidad de artistas salieron del pais para
refugiarse en Estados Unidos o Europa, mientras que otros soportaron las condiciones precarias y
sobrevivieron de escuetas comisiones para ilustrar revistas, carteles y anuncios en diversos medios
impresos. Dicha realidad influy6 posteriormente en los muralistas al grado que los que vivieron la
revolucion desde el extranjero exaltaron a sus protagonistas y sus luchas, mientras que los que la
vivieron en carne propia tuvieron un hondo rechazo a las figuras caudillistas.''® Particularmente
en Durango, tras la revolucién mexicana provocé una produccion artistica relativamente escasa.
No es de sorprender que las artes pierdan espacios e importancia en este tipo de luchas sociales y
armadas, tal y como sucedié a mediados del siglo XIX durante la época conocida como la Reforma.

La estabilidad politica y social en el pais se concret6 durante los afios treinta del siglo XX.
Esta década se caracterizd por grandes crecimientos sociales, econémicos y culturales.
Particularmente, en Durango, este periodo es interesante debido a que muestra la transicién de una
cultura conservadora y de influencias porfirianas fuertemente marcadas hacia una sociedad
identificada, al menos desde los simbolos, una identidad nacionalista revolucionaria.

En el siglo XX, el elemento que ayud6 a la creacion de espacios y eventualmente
exposicion al pablico de un arte fuera de la linea meramente académica o religiosa fueron los
centros educativos que, con sus clases de dibujo y pintura, asi como, cursos y conferencias, la
sociedad lentamente se fue acercando a una nueva forma de ver las artes. Asimismo, el cambio de
percepcion dentro de las artes en la ciudad tuvo como resultado un amplio interés social que se ve
reflejado en la realizacion de exposiciones,!'! pero, sobre todo, en el nimero de asistentes a ella.
Ahora el arte no era para unos pocos, sino para el pueblo, como lo habia buscado afios atras el

primer proyecto muralista en el centro del pais.

109 Friedrich Katz, Pancho Villa, (México, Ediciones Era, 1998) 315

110 Ignacio Marquez Rodiles, «<El Arte De La Revolucion mexicana», Artes de México, n.° 1 (1953): 47-49.

111 Ejemplo de ello fue el récord de asistencia a la segunda exposicion de pintura y dibujo del Instituto Juarez en 1953,
que a lo largo del casi un mes registré la visita de mas de 4000 personas, inclusive para estandares de hoy es una cifra
muy elevada. AHIJ, Informe anual de actividades del Instituto Juarez Durango, caja 99, legajo 4, afio 1953, foja 6.
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Los primeros murales: Guillermo de Lourdes y su influencia

La pintura mural en el centro del pais inicid en 1920 y para 1930 ya estaba en pleno auge, lo que
permitio que este movimiento artistico llegara a muchos rincones del pais, entre ellos, la ciudad de
Durango, mediante la comision dada a Guillermo de Lourdes por el gobierno local para que
decorara los muros de algunos recintos. Cierto es que la estética de estos primeros murales rompid
totalmente con lo visto anteriormente en la ciudad.

Guillermo de Lourdes fue parte de una generacion (nacidos a finales del siglo X1X) que
conectd con el arte académico de estilo europeo y con leves indicios del arte nacionalista mexicano.
Otros ejemplos de esta generacion fueron Saturnino Herran o Roberto Montenegro,'*? quienes
mostraron en sus obras marcas de un modernismo acarreado durante el porfiriato y una estilizacion
clasica europea que recuerda al simbolismo y el Art Nouveau, pero, al mismo tiempo delatan una

mirada hacia adentro, una exaltacion de algunos valores propios de los mexicanismos, una

Ilustracion 11- La labor, Oleo sobre tela, Saturnino Herran, 1908. Rescatado del portal digital del Museo de

Aguascalientes https://inba.gob.mx/recinto/585, consultado el 27 de junio de 2023.

112 Roberto Montenegro es conocido por ser el primer muralista del movimiento nacionalista, pero su pintura dista
mucho de lo que propondrian afios después los tres grandes exponentes de la corriente. Carmen Vidaurre, “Roberto
Montenegro: lo nacional y el modernismo”. en Estudios Jaliscienses, n°72, (Guadalajara, 2008) 5-18.
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No es de sorprender que, al inicio de este movimiento en Durango hayan existido rechazos hacia
la obra de Lourdes por un sector de la sociedad,'*® pues rompia con la poca tradicion que existia
en la ciudad de la pintura a la que se estaba expuesta. Otro ejemplo del rechazo de la sociedad fue
hacia el mural ahora desaparecido y que se le atribuia a Francisco Montoya, el cual se encontraba
en el pueblo de Morcillo, del municipio de Durango.'** Auny con estas resistencias, un gran sector
de la poblacion local vio con admiracion el trabajo realizado por Guillermo de Lourdes, originario
de Texcoco. A su vez, el mismo artista logré hacer méritos en la comunidad local mediante la
imparticion de clases de dibujo y modelado en diversas instituciones de la ciudad.!*® El artista tuvo
diversas menciones en la prensa local y fue reconocido como un personaje reconocido con
habilidades y conocimientos en las artes y cultura.'

Poco a poco los artistas fueron tomando importancia dentro del ramo de la educacion. Por
ejemplo, dentro del proyecto de la Escuela Superior de Santiago Papasquiaro se asigné como
primer director al escultor y profesor Fernando Toriello,!*” quien habia realizado las esculturas
para la calzada Colon, en Torredn Coahuila.*'® Esta aceptacion favorecio a los artistas, tanto
consolidados como en formacidon. Sin embargo, la percepcién de la figura del artista en la ciudad
de Durango aun distaba mucho de la que tuvieron los que radicaban en la Ciudad de México o
incluso de los vanguardistas europeos. Esto es clave para entrever la postura de la sociedad donde
se desarrollaban estos pintores, pues lejos de vivir en una bohemia como sucedia en las grandes

urbes, los pintores locales eran mas asemejados a un profesor que a un asiduo cliente de una tasca.

113 Editorial “La obra cumbre”, El diario de Durango, 12 de febrero de 1934, Victoria de Durango, HED, consultado
el 9 de noviembre de 2022.

114 Seglin una publicacion sobre el maestro Guillermo Bravo (Guillermo Bravo, Amaroma ediciones, ICED, 2015,
por Alberto Espinoza y Jaime Hernandez), hacen una breve semblanza de por Francisco Montoya, mencionando que
en 1932 se realizd un mural en la escuela primaria General Carlos Real en el pueblo de Morcillo, del municipio de
Durango. Esto conlleva varias contradicciones, ya que en otros textos supervisados por el mismo Montoya no
menciona ese mural, a su vez, en la prensa se menciona la fundacion de la escuela primaria de Morcillo en 1934
(“Labores del Ayuntamiento”, El diario de Durango, 4 de enero de 1934, Victoria de Durango, HED, consultado el 7
de noviembre de 2022). Si bien es posible que tanto la autoria del mural, como la fecha, no sean las declaradas en el
texto mencionado, si es muy posible que haya existido un mural en dicha escuela por el apoyo de misiones culturales
y el nexo entre la pintura mural y la educacion, empero, hace falta indagar mas al respecto para llegar a una solucion
clara.

115 Editorial, “El Instituto Juarez y sus gabinetes”, El diario de Durango, 17 de febrero de 1934, Victoria de Durango,
HED, consultado el 9 de noviembre de 2022.

116 Editorial, El Instituto. ..

17 Editorial, “La Escuela Superior de Santiago Papasquiaro”, El diario de Durango, 9 de febrero de 1934, Victoria de
Durango, HED, consultado el 10 de noviembre de 2022

118 Domingo Deras, “La antigua avenida Morelos de Torreén”, El siglo de Torreén, 4 de octubre de 2020, Torredn,
consultado en linea el 22 de noviembre de 2022

49



El diario de Durango menciona multitud de veces las actividades de los artistas, casi
siempre relacionados con la educacion, y dentro de esta area.'*® En una columna editorial publicada
en 1934, se hace énfasis en la denominada “Bohemia del Instituto Juarez”,1?° la cual, luego de que
en numeros anteriores se hablara del alumnado destacado del Instituto Judrez, dedicd esta seccion
para hablar sobre los integrantes de este grupo. Contrario a la acepcion popular actual de la
bohemia que identifica a individuos que no se insertan en ¢l marco social “comun”, la bohemia
del instituto hizo referencia a los estudiantes que “no son de esa bohemia a base de alcohol y
grisetas, no, la bohemia del 1.J. es la idealista, el grupo gravido de pensamientos nobles, de belleza,
poesia y suefios”.*?! Muy probablemente, el motivo de este articulo haya sido alentar a la juventud
a seguir el ejemplo de dichos estudiantes que, en vez de emplear su tiempo en actividades de ocio,
dedican sus horas al imaginario, los estudios, y la poesia de tintes romanticos. Lo disonante de
dicho discurso es el uso de la palabra bohemia, pues a ellos se les sefiala como los creativos de la
institucidn, gracias a sus versos de poesia y participaciones creativas en el instituto. A partir de
esta columna es posible apuntalar de manera solida esta vision peculiar que se tuvo sobre los
artistas, la cual se mantuvo hasta la llegada de otros artistas a la ciudad.

Por otro lado, es necesario remarcar como la expresion popular de la sociedad percibid la
pintura mural realizada durante este periodo, pues si bien a los artistas se les asocié con el medio
educativo, es decir, como profesores, sus pinturas no fueron vistas exactamente como murales sino
como obras o labores decorativas.’?> Posiblemente algln sector de la sociedad, mayormente
relacionado con la capital del centro del pais, fue mas consciente del movimiento muralista que
ocurria en Durango y sus alrededores.

Si bien el estado de Durango durante los primeros dos afios de la década de los afios treinta
no mantuvo un gobierno estable, llegando a tener hasta tres mandatarios, si se dieron importantes

acciones para reforzar la educacion publica, proyecto vasconcelista que era parte del estandarte

119 E| diario de Durango apoyaba fuertemente a figuras como Carlos Real, el Partido Institucional Duranguense, y al
PNR, pero es visible la fuerte critica y desaprobacion que tuvieron hacia el candidato José Ramon Valdés a inicios de
los 30s. si bien eran independientes en papel, tenian lazos politicos marcados, posiblemente por conexiones con la
direccion del mismo diario o con los financiamientos de este, por lo que hay que intentar tomar sus comentarios desde
el lugar social que tienen.

120 José Patrocinio Lopez, “La bohemia del Instituto Juirez”, El diario de Durango, 26 de febrero de 1934, Victoria
de Durango, HED, consultado el 13 de noviembre de 2022

121 patrocinio, La bohemia...

122 Editorial, La obra cumbre...
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del Partido Nacional Revolucionario. De la mano del Gobernador provisional, Pastor Rouaix,?3

se iniciaron algunos proyectos educativos mediante la apertura de escuelas rurales, principalmente,
asi como, centros educativos de alto nivel en la capital del estado. Al ser la ensefianza educativa
una parte de las actividades llevadas a cabo por los artistas en la localidad, las escuelas sirvieron
como un trampolin para que estos artistas estuvieran a la vista publica, logrando un reconocimiento
social que dificilmente de otra manera hubieran logrado en el contexto que vivian.

El parteaguas en este sentido fue el ya mencionado Guillermo de Lourdes, quien, a través
de su colaboracion con el gobierno estatal para la decoracion de la Escuela Guadalupe Victoria,
logro un fuerte reconocimiento en la sociedad duranguense, ejemplo de ello son las mdltiples
menciones de sus actividades en El Diario de Durango, donde se cubria practicamente toda
participacion publica del pintor. El editorial del 19 de marzo de 1934 resefia una conferencia
impartida por el pintor en el Templo Masénico de la ciudad, la cual fue dirigida a personas con
interés por la historia del arte. Lourdes hizo algunas resefias de artistas clasicos como DelaCroix,
Renoir, Giotto, entre otros. A su vez, compartié en parte su experiencia en las artes y su evolucion
en éstas. Ademas, Lourdes en sus numerosas conferencias mostrd una gran elocuencia de sus ideas,
ejemplo de ello, es la transcripcion que hizo el periddico en una de sus conferencias:

Como no naci en maceta azteca, no soy pintor de grupos y la tinica que recibi de la
divinidad, procuro encontrarla cada dia con firmes y precisos lineamientos; asi lo hicieron fray
Filipo Lippi que pintaba de rodillas, o Giotto que supo enmantelarse en los pliegues &ureos de un
sayal franciscano; asi es el arte, sefiores, la forma ideal sentida con profundidad e interpretada con
belleza. (...) Que nuestra obra, sea hija de una profunda sensacion y que podamos tratar a la realidad
grosera de la vida, como trata la bailarina al tablado; con la punta del pie.***

Segun los periodistas que cubrian los eventos de Lourdes mencionan que tenia una habilidad para
expresarse que intrigaba al publico a indagar en las artes, dando a la sociedad la posibilidad de
acercarse a un mundo que antes sélo era para aquellos que tenian capital econémico y cultural. La
mencion de “no naci en maceta Azteca” hace pensar en el peso de sus influencias, fuertemente
eurocentristas, algo de gran agrado para una poblacion conservadora como la duranguense. A partir
de esto, es posible ver durante todo el afio 1934 participaciones publicas del artista mencionadas
por el Diario de Durango, lo cual le valié un lugar preferencial en la élite intelectual local. La

123 Leopoldo Uribe “Intensificacion de las escuelas rurales”, El diario de Durango, 24 de abril de 1932, Durango,
México.

124 Guillermo de Lourdes citado en “Una conferencia de Lourdes”, El diario de Durango, 19 de marzo de 1934,
Durango, México.
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cercania del artista con el entonces gobernador, el general Carlos Real crecié y dio pie para que
impartiera clases gratuitas de modelado en el Instituto Juarez para todos los obreros de la ciudad,*?®
asi como, en la escuela secundaria Justo Sierra entre 1933 y 1937. Algunas de las materias que
ofrecid fueron dibujo del natural, modelado y dibujo de imitacion.12

Ademas de estos proyectos, el gobierno tuvo diversas maneras de acercar a la poblacién a
las artes visuales, siempre manteniendo como medio la educacién y la accesibilidad. De la mano
del incremento de escuelas rurales, se instalaron teatros al aire libre dentro de ellas con la finalidad
de otorgar mayor interaccion a los nifios con las artes!?” y que estos espacios fungieron como
centros sociales y comunitarios. La mayoria de los teatros realizados en este periodo estuvieron
acomparfiados de una pintura mural realizada en la pared del fondo de dichos recintos. Por ejemplo,
el pintor Horacio Renteria, bajo la supervision del profesor Lisandro Avila, pintd un mural en el
teatro de la escuela de Los Berros, del municipio de Nombre de Dios.!?® Posiblemente, en la
mayoria de las escuelas de Durango se realizaron pinturas con una estética simbolista similar a las
que realizd Guillermo de Lourdes en los muros de la Escuela Guadalupe Victoria, pues varios

artistas locales fueron alumnos de Lourdes.

125 «Clases de modelado para obreros en el Instituto Juarez”, El diario de Durango, 20 de mayo de 1934, Durango,
México.

126 Editorial, “Escuela Secundaria Justo Sierra”, El diario de Durango, Victoria de Durango, 5 de enero de 1934, HED,
Consultado el 8 de noviembre de 2022.

127 «E] teatro al aire libre” El diario de Durango, 3 de febrero de 1934, Durango, México.

128 “Teatros al aire libre en los poblados”, El diario de Durango, 5 de abril de 1934, Durango México.
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lustracién 12- Mural realizado en la Escuela Guadalupe Victoria, parte exterior, Fresco, Guillermo de Lourdes,

1934, Durango, Méx. Fotografia por Alberto Orozco

Por desgracia, la gran mayoria de estas obras pictdricas en los teatros se han perdido, ejemplo de
ello, es el ya mencionado mural de la escuela Gral. Carlos Real, ubicada en el poblado de Morcillo,
pues el teatro escolar fue reemplazado por la plancha de cemento del patio civico y afios después

este centro educativo se encontraba en malas condiciones.'?®

129 «Egcuela mixta de Morcillo se encuentra en malas condiciones”, El diario de Durango, 12 de septiembre de 1934,
Durango, México.
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llustracion 13- Rio de los cisnes, Fresco, Guillermo de Lourdes, 1934, ubicado en la planta superior de la Escuela

Guadalupe Victoria, fotografia por Alberto Orozco.

La construccidn de escuelas, los teatros al aire libre y la realizacion de murales en algunos casos
fueron parte de una transformacioén mayor tras los estragos heredados del proceso revolucionario.
Asimismo, en este momento se formaron bandos politicos y los grupos de poder se aliaron al nuevo
Partido Nacional Revolucionario (PNR),*3 quienes tomaron la mayoria de los cargos politicos
tanto en el estado como en el pais. En la ciudad de Durango, las elecciones para gobernador
generaron diversos estragos, debido a que no habia una idea clara respecto al tiempo de duracién
de los mandatos. En 1932 fue electo gobernador el general Carlos bajo el Partido Institucional
Duranguense (PID).*! Esta eleccion fue clave para el crecimiento de la educacion publica en el
estado, debido a que fue un gobernador en sintonia con el callismo, lo que le permitio fundar y
mejorar muchas de las escuelas elementales en el estado, especialmente del medio rural, pues este
sector demografico apoy6 fuertemente su candidatura. Como muestra de dicho compromiso con

la educacion publica, el gobernador Real mando construir la Escuela Superior Guadalupe Victoria,

130 Manuel Zafiiga Aguilar, «Partido Nacional Revolucionario (PNR): Método y préctica en la seleccion de candidatos
a puestos de eleccién popular (1929-1938)», Estudios politicos (México), n.° 24 (diciembre de 2011): 33-53.

131 “E] pueblo de Durango apoya franca y decididamente al General Carlos Real”, El diario de Durango, 17 de mayo
de 1932, Victoria de Durango, Hemeroteca del Estado de Durango (HED), consultado el 4 de noviembre de 2022
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iniciada por su antecesor Pastor Rouaix, lugar donde dio inici6 la historia del muralismo en
Durango.**?

La escuela Guadalupe Victoria estuvo proyectada con una serie de pinturas murales para
decorar sus paredes y aulas, en sintonia con el movimiento muralista que tenia auge en la capital
del pais, por lo que encomendo estas pinturas al reconocido maestro Guillermo de Lourdes.**® Es
muy posible que Lourdes haya llegado a la ciudad hacia 1933 por invitacién del gobernador,
aunque el hecho de como o por qué se eligid a este pintor ain es tema de debate.®* Los murales
realizados por Lourdes ain contienen elementos de corte simbolista e influencia de la academia

europea.

llustracidn 14- Justicia y libertad, Fresco, Guillermo de Lourdes, 1934, Ubicados en la fachada de la Escuela

Guadalupe Victoria. Fotografia por Alberto Orozco

132 Editorial “El General Real y la Escuela Superior”, El diario de Durango, 17 de enero de 1934, Victoria de Durango,
HED, consultado el 9 de noviembre de 2022

133 Guillermo de Lourdes, Datos autobiograficos, s.f. rescatado de
https://www.museocjv.com/guillermolourdesdatos.html, consultado el 25 de julio de 2022.

134 Adolfo Martinez, Breve historia de las artes en Durango (México: UNAM, 2018). 137.
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lustracion 15- El Simbolo de la Historia, fresco, Guillermo de Lourdes, 1934, Escuela Guadalupe Victoria,

Durango, Méx. fotografia por Alberto Orozco.

Guillermo de Lourdes fue un pintor nacido en Texcoco en 1898 y vivio de primera mano las
catastrofes de la revolucion y esto marcaria su pintura de una manera peculiar.*® La manera de
pintar de Lourdes recuerda fuertemente a la pintura de Saturnino Herran que incluyd en sus obras
representaciones de elementos mexicanos (paisajes rurales, tradiciones, festividades del pueblo en
general), pero con una estética academicista europea. Esta inclusion de imagenes fue retomada y
aumentada por el movimiento muralista. Lourdes viajé a Europa hacia 1920 con el apoyo del
gobierno mexicano y pudo conocer Alemania, Holanda, Italia, Francia y Espafia. En este ultimo
pais estudio con el célebre colorista Sorolla y con el pintor vasco Ignacio Zuloaga. Tras la muerte
de Venustiano Carranza, el apoyo gubernamental se le acabd y se vio obligado a regresar a México.
Yaen suelo nacional busco trabajo y vagé por el norte del pais tras la muerte de Obregon (1928).1%

Posiblemente en este periodo conoci6 al futuro gobernador de Durango, Carlos Real.

135 panfleto de difusion sobre una exposicion itinerante de Guillermo de Lourdes, incluye datos biogréficos, resefias
de diversos autores y fotografias de su obra, editado por el INBA, 17 de julio de 1984, México D.F., rescatado de:
https://www.museocjv.com/quillermolourdesinba.html , consultado el 22 de noviembre de 2022.

136 panfleto....
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llustracion 16- Murales sobre el proyecto revolucionario, Fresco, Guillermo de Lourdes, 1935, Palacio de

Zambrano, Durango, Méx. fotografia por Edwin Adame.

Posterior a los murales de la escuela Guadalupe Victoria pint6 las paredes de la planta baja del
Palacio de Gobierno (hoy Museo Francisco Villa). En esta ocasion no represent6 aquellas figuras
estilizadas e idilicas propias del academicismo europeo, sino que hizo alusion al primer periodo
de la revolucidn, narrando desde los abusos de los hacendados, el papel de los hermanos Serdan,
el periodo maderista y carrancista. No es claro saber que propicié este cambio. Lo cierto es que
quiza en la escuela tuvo mas libertad creativa. Lourdes utilizd para el palacio de gobierno la
exaltacion de los héroes nacionales y la revolucion mexicana, enfatizando la figura del
duranguense Francisco Villa y no la de Emiliano Zapata, tal y como la habian plasmado en sus
obras los grandes precursores de este movimiento artistico como Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros y Clemente Orozco.™®" Incluso, ni Fermin Revueltas, quien fue originario de Durango
pintd a Villa. No es claro saber quién pidié que se incluyera a este revolucionario, si el gobierno
local o el mismo Lourdes, debido a que en esta época el caudillo no era considerado como un héroe

nacional.

137 «Museo del Palacio de Bellas Artes | LA SEP Y EL IMPULSO AL MURALISMO.», accedido 28 de julio de 2022,
http://museopalaciodebellasartes.gob.mx/la-sep-y-el-impulso-al-muralismo/.
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Las alegorias al proyecto revolucionario estan presentes en ambos muralistas, uno,
Lourdes, la revolucion en su primera fase, otro, Montoya, la idealizacion de los frutos obtenidos
por este proceso, pero es necesario hacer énfasis en esta diferencia, ya que es fundamental para
comprender el futuro desarrollo de las artes en la ciudad de Durango. La vision de Lourdes al
realizar sus murales parece ser una version historicista, totalmente clasica en su estética y con un
alzamiento de los recién posicionados héroes patrios, la naciente historia de bronce. Pero a su vez
es critico, pues si bien en la parte central enaltece a los idolos de la revolucién, Madero y Carranza,
a su derecha, casi al final del recorrido histérico, muestra a Francisco Villa, lejos de Zapata, el cual

también esté en el grupo central, siendo Villa representado de manera individual.

llustracion 17- Mural alegdrico a Pancho Villa, fresco sobre muro, realizado por Guillermo de Lourdes en 1934 en
el hoy Museo Francisco Villa, Durango, Méx. Fotografia por Edwin Adame mayo de 2022.

Esto a primera instancia podria parecer con intenciones de celebrar al caudillo en su propia tierra,
pero bajo la lectura de la obra, parece estar lejos de ello, pues representa a este personaje sobre su
potro, de aspecto bestial, la mirada del general es fria, casi indiferente a lo que ocurre a su
alrededor. En el fondo se pueden ver hileras de muertos, asi como hombres colgados. La parte
inferior derecha es ocupada por pobladores que se alejan de sus posibles moradas, bajo las érdenes
de Los dorados, que cubren la retaguardia del centauro del norte. Al centro de la composicion es
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visible un nifio alzando su brazo izquierdo, como si declamara la llegada del ejército villista, esto
tal vez haciendo alusion a que la mayor parte de dicho ejército estaba compuesto por nifios y
adolescentes.!3®

El autor deja claro que su opinion sobre dicho personaje es critica: Villa deja muerte a su
paso. Esto en contraste con el resto de las paredes del mural, siendo una fuerte conclusion del
relato contado, dando muestra de las consecuencias de la guerra de revolucion, cosa que el mismo
autor, asi como el gobernador que comisiond la obra, (el Gral. Carlos Real) vivieron de primera
mano. El academicismo de Lourdes, y la fuerte presencia del nacionalismo mexicano de Montoya,
encajan con dos distintos gobiernos, que, aun siendo del bando revolucionario, buscaban distintas
formas de llevar a cabo sus proyectos. Las divergencias en ideologias son visibles en estos autores
y sus obras, siendo el claro ejemplo de ello el contraste entre los murales de Montoya en la planta
alta del Palacio de Zambrano, con los de Lourdes en la planta baja.

En Durango, Lourdes contd con multiples ayudantes locales,**® entre ellos, el pintor
Horacio Renteria y la pintora Mercedes Burciaga. De esta Ultima artista cabe destacar que se le
asignaron por recomendacion de Lourdes, la realizacion de los murales del Centro Escolar
Revolucion, siguiendo la linea de su maestro, mostrando diversos motivos nacionalistas, pero con
un acabado de tintes europeos, asi como, piezas art decO y algunos motivos geométricos
abstractos.'*® Es importante la presencia de esta artista en los circulos locales, esto si se atiende a
que en el centro del pais, las mujeres dificilmente se les permitid participar en la realizacion de
murales, aungue con algunas excepciones. Por ejemplo, Aurora Reyes gan6 un concurso en 1934
para realizar los murales del primer Centro Escolar Revolucion, en la Ciudad de México,
convirtiéndose en la primera mujer muralista del pais. Coincidentemente, Burciaga decord en
Durango un centro educativo de este tipo. Quiza Lourdes la encomendé teniendo en cuenta esta
referencia.

Mercedes realizd los murales entre 1935 y 1936 con un equipo de ayudantes a su

disposicidn, entre quienes estaban su hermana Luz Maria Burciaga, Horacio Renteria y un recién

138 Mural alegérico a Pancho Villa, fresco sobre muro, realizado por Guillermo de Lourdes en 1934 en el hoy Museo
Francisco Villa

139 Editorial, “nueva fuente de sabiduria”, El diario de Durango, Victoria de Durango, 16 de enero de 1934, HED,
consultado el 7 de noviembre de 2022.

140 H. Ayuntamiento del municipio de Durango, Mercedes, (Durango: Fondo editorial IMAC, 2006). 8.
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Francisco Montoya, recién llegado de la Academia de San Carlos.'*! Las obras posteriores de
Mercedes se alejaron del arte nacionalista y dieron cabida al género de retrato, asi como, las
representaciones abstractas geométricas. Lo relevante de su trayectoria es el peso que obtuvo en
la sociedad duranguense y en un naciente gremio de artistas, rompiendo moldes en una cultura que
permitia sélo a los hombres realizar pintura mural.**? La obra de Mercedes merece ser estudiada

en el futuro al ser de las pocas mujeres muralistas del norte del pais.

lustracion 18- Detalles de la Escuela Comercial, Temple, Mercedes Burciaga 1937, Escuela Comercial de

Durango, Dgo, Méx. Rescatado de Rugo Montoya, Mercedes, (Durango, IMAC, 2006), 21.

141 Francisco Rugo Montoya, Francisco Montoya de la Cruz, precursor del arte mexicano en provincia, (Tesis de
maestria, MCYH UJED, 2015), 55.
142 Montoya, Montoya... 40..
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lustracién 19- Fundacion de Durango, Temple, Mercedes Burciaga, 1935, Centro Escolar Revolucion, Durango

Meéx. Rescatado de Rugo Montoya, Mercedes, (Durango, IMAC, 2006), 21.

=28

lustracion 20- México del futuro, Temple, Mercedes Burciaga 1936, Centro Escolar Revolucion, Fotografia por
Alberto Orozco.

61



El cambio de gobierno estatal en 1936 dio pie a la eleccion del candidato del PNR, Enrique
Calderon, quien fue un cardenista muy activo que siguidé impulsando la realizacion de murales en
diversos lugares publicos del estado. Para esta época, se le encargd a Guillermo de Lourdes un
mural en la escuela 18 de marzo, quien lo realizd en conjunto con los jévenes pintores Horacio
Renteria y Francisco Montoya, siendo la tltima participacion del maestro de Texcoco en la ciudad
de Durango. A la inauguracion de dicha escuela asistio el presidente Lazaro Cardenas, dando a

estos tres pintores un gran reconocimiento.'#3

Francisco Montoya y su llegada a Durango

Francisco Montoya de la Cruz fue originario de Durango y se formd en el Instituto de Arte de
Chicago de 1924 a 1928 y en la Academia de San Carlos de 1929 a 1934.1** Montoya formé una
corriente nacionalista fuera del centro del pais y con una profunda admiracion hacia los muralistas
Diego Rivera y Fermin Revueltas, forjando un estilo propio heredado de esos maestros. También
fue destacable su participacion y conocimiento del sistema de las Escuelas de Pintura al aire libre,
las cuales le dieron una base para la eventual formacion de una escuela en la ciudad de Durango,
la primera escuela de arte en el norte del pais.**

La formacion primaria de Francisco Montoya y su inclinacion hacia las artes viene de su
padre, siendo hijo de un respetado escultor, cantero y pintor Benigno Montoya Mufioz.'#® El joven
Montoya aprendié desde los 15 afios la talla en madera y cantera dentro de la produccién
escultorica de su familia. Antes de cumplir la mayoria de edad, en 1924 emprendi6 un viaje hacia
los Estados Unidos, pasando por Los Angeles y San Francisco para finalmente llegar a Chicago.
No gueda claro los motivos del viaje de Montoya a estas ciudades, pero es probable que saliera en

busca de mejores condiciones de vida economica, debido a que en estas ciudades existia un gran

143 Rugo, Montoya... 35

143 Francisco Rugo Montoya, Francisco Montoya de la Cruz, precursor del arte mexicano en provincia (Tesis de
maestria, MCYH UJED, 2015), 68.

145 Ejemplo de ello es la carta enviada al rector de la UJED, Lic. Carlos Galindo Martinez, de parte de Orthon
Echavarria, secretario encargado de la direccion de la Escuela de Artes y Oficios de Culiacan Sinaloa, donde solicita
informacion sobre las actividades culturales de la universidad, ya que les interesa “de sobre manera las experiencias a
nivel popular que se han obtenido en trabajo de propagacion del conocimiento artistico del pueblo”, asi como un
interés en realizar intercambios culturales entre ambas universidades. Archivo histérico del Instituto Juérez (en
adelante AHIJ), Durango, caja 364, legajo 5, afio 1972, foja 1.

146 Montoya, Montoya... 30.
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nimero de migrantes mexicanos, especificamente de Durango.'*” A pesar de que su amiga Olga
Arias publicé un libro sobre Montoya donde menciona que tomo cursos en el Instituto de Arte de
Chicago, aunque no menciona de qué tipo, podria tratarse sélo de un acercamiento a sus
inquietudes artisticas.

A su regreso a México, ingreso a la Academia de San Carlos en 1929, justo en el periodo
de la direccion de Rivera, con quien tuvo interaccion y fue tal vez su méas grande influencia

pictdrica e ideoldgica, pues segln palabras de su hijo Rugo Montoya, citando a su padre:

Quedé asombrado de conocerlo (a Diego Rivera) y descubrir su trabajo, emocionado de la magnitud de un
trabajo mural, mi admiracion fue arrolladora, a partir de ese momento y el tiempo que estuve en México segui
paso a paso todos sus movimientos, en particular observé la composicion, y el uso del color, los temas y la
armonia que guarda con respecto a la arquitectura del edificio.'*®

Montoya pudo realizar sus estudios en la Academia de San Carlos gracias a una pension
otorgada por la Direccion General de Rentas del Estado de Durango.}*® Su estancia fue
interrumpida a los pocos meses por el estado de salud de su padre Benigno Montoya, por lo que
pidié permiso para ausentarse el mes de diciembre.'>® El 25 de diciembre de 1929 finalmente
fallecié su padre. Este suceso marcé profundamente al joven pintor, pues a partir de este suceso
recaen en él responsabilidades familiares y esto parece que determinaria su compromiso con volver
a Durango eventualmente.’>! A los pocos dias regresd a México y el nuevo director de la Academia,
Vicente Lombardo Toledano le otorgd las clases de pintura durante dos afios en las misiones
culturales en Tabasco y Puebla.?

Durante el resto de su formacion en la Academia de San Carlos mantuvo una relacion
cercana con otros pintores destacados como Gonzalez Camarena, Eduardo Solares, Chavez
Morado, Gustavo Montoya, entre otros. Tras la salida de Rivera de la direccion de la Academia,

Montoya continu6 frecuentando, lo que le permitié que en 1934 fuera recomendado para la

147 X 6chitl Bada y Cristobal Mendoza, «Estrategias organizativas y practicas civicas binacionales de asociaciones de
mexicanos en Chicago: Una perspectiva transnacional desde el lugar», Migraciones internacionales 7, nim. 1 (junio
de 2013): 35-67.

148 Montoya, Montoya... 37.

149 Elizabeth Fuentes Rojas, Catalogo de los archivos documentales de la Academia de San Carlos (1900-1929),
(México: UNAM, 2000). 452.

150 Elizabeth, Catalogo...453.

131 Montoya, Montoya... 40.

152 Olga Arias.....Rugo, Montoya...17.
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decoracion del cubo de la escalera del Palacio de Gobierno de Colima, obra que ya no existe en la
actualidad.>

El regreso de Francisco Montoya de la Cruz a la ciudad de Durango se dio cuando estuvo
como gobernador con Enrique R. Calderon, simpatizante del cardenismo,®*quien mostré un fuerte
interés en la realizacion de murales como medio para respaldar la identidad mexicanay los valores
de una sociedad basada en la mano obrera y agraria. Calderon encargo6 a Francisco Montoya los
murales para la recién inaugurada Casa del Campesino. Esta encomienda gener6 una serie de
elogios dentro de la prensa.t®

lHustracién 21- Murales de la casa del campesino, Fresco, Francisco Montoya, 1937. actualmente reubicados en el

Museo de la ciudad. Fotografia por Alberto Orozco.

153 Rugo Montoya, “Los murales de Francisco Montoya de la Cruz.” Cronicas. ElI Muralismo, Producto de la
Revolucion Mexicana, en América, (México: UNAM, 2015). 15-16.

154 pavel Navarro, «El gobierno de Enrique Calderén en Durango 1936-1940. Historia y politica regional en tiempos
de cardenismo.» (Tesis de licenciatura, México D.F., UNAM, 2005), 192.

135 M.L. Sanchez, “La obra de la revolucion”, Diario de Durango, 6 de enero de 1938, Durango.
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lHustracién 22- Murales de la casa del campesino, Fresco, Francisco Montoya, 1937. actualmente reubicados en el

Museo de la ciudad. Fotografia por Alberto Orozco.

Si bien las obras de la Casa del Campesino y de la Escuela 18 de marzo, ubicada en Gémez Palacio
fueron bien recibidas, hubo una que fue cuestionada por su ideologia. Se traté del mural realizado

en la cdmara de diputados en 1937 (Museo Francisco Villa), el cual contenia simbologia marxista.
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Segun Evodio Escalante, el diputado Grimaldi*®® mandé raspar el fresco, en especifico un lema
que dictaba “La emancipacion de los trabajadores serd obra de los trabajadores mismos”, frase
perteneciente al Manifiesto Inaugural de la Asociacion Internacional de Trabajadores de Karl
Marx.®" Luego se pidio la destruccion total del mural, cosa que no se logré por diversas opiniones
encontradas entre el gabinete del momento. Empero, se optd por colocar una bandera de México

frente a la susodicha frase con tal de ocultarla.

llustracion 23- La liberacion de los trabajadores, fresco, Francisco Montoya, 1937. Sala de Gobernadores, Durango,

Méx. Fotografia por Edwin Adame, agosto de 2023 (Notese a la izquierda el detalle de la frase mencionada).

1% En la fuente no se menciona mas del personaje, queda una linea pendiente de investigacion para conocer las
ideologias de los personajes del gobierno de entonces. Evodio Escalante, La obra mural del maestro Francisco
Montoya de la Cruz, (Durango, UJED, 1970).

157Evodio Escalante, La obra mural del maestro Francisco Montoya de la Cruz, (Durango, UJED, 1970), 8.
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Posteriormente, Montoya realiz6 los murales para el Palacio de Gobierno en 1937 (actualmente
Museo Francisco Villa) y los de la Escuela Normal (hoy Instituto de Bellas Artes de la UJED), en
1938, los cuales hacen alusion a las diferentes etapas del desarrollo econdmico y social.**® Para
1939, como ya se habia mencionado anteriormente, Guillermo de Lourdes pintd su ultimo mural
en conjunto con Francisco Montoya y Horacio Renteria en la escuela 18 de marzo en Gomez
Palacio, Durango. Estos murales se hicieron referentes a la expropiacion petrolera. Al evento de
inauguracion asistio el presidente Lazaro Cardenas como parte de su visita a la region lagunera.*>®
Al afio siguiente, Montoya mando una carta al presidente donde le pidi6 apoyo para la creacién de
los murales del Palacio de Justicia Federal, pero aparentemente no recibio respuesta y esos murales
no se realizaron.'® Los murales de la escuela 18 de marzo fueron un hito para el movimiento
muralista duranguense, pues reunio a tres de sus mayores exponentes y permitié ver en distintos
muros las caracteristicas propias de cada uno de los artistas, siendo un recinto Unico en su tipo

respecto al tipo de obra que resguarda.

1 \

158 Montoya, Montoya... 18.

139 Archivo Digital General Lazaro Céardenas del Rio, México, “Vida politica del general Lazaro Cardenas: Visita a la
region Lagunera y el estado de Durango”, 1957, Clasificacion E3 D95 FF1 3, f. 1-3.

160 Archivo General de la Nacion (en adelante AGN), Coleccion Lazaro Cardenas, Caja 1253, Exp. 702.2/12589,
1940, f. 2.
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lHustracion 24- Murales de la escuela 18 de marzo, Fresco, Guillermo de Lourdes, 1939, Gémez Palacio, Durango.

Fotografia por Alberto Orozco.

lustracién 25- Murales de la escuela 18 de marzo, Fresco, Francisco Montoya de la Cruz, 1939, Gémez Palacio,

Durango. Fotografia por Alberto Orozco.

e 2y

llustracion 26- Murales de la escuela 18 de marzo, Fresco, Horacio Renteria (Atribuido), 1939, Gomez Palacio,

Durango. Fotografia por Alberto Orozco.

Este momento es de alta relevancia en el desarrollo de las artes locales, ya que coinciden en

Durango varios artistas que se vuelven trascendentes a futuro no solo para el muralismo, sino para
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el patrimonio y la ensefianza artistica, pues los trabajos en conjunto de Mercedes, Horacio Renteria
y Francisco Montoya, asi como la temporada en la que se incluye a Guillermo de Lourdes da un
contexto artistico no visto antes en la ciudad. Fruto de estas interacciones, la pintora Mercedes
Burciaga se casa con el Pintor Francisco Montoya el 17 de febrero de 1939%1. EI muralismo en
Durango encontré dos vertientes considerablemente distintas: una parte de la sociedad apoyaba los
proyectos que alimentaban el espiritu nacionalista y la educacion socialista, mientras que otro
sector tenia una fuerte resistencia al cambio. Si bien en Durango los muralistas no se encontraron
con la resistencia que hubo durante la realizacion de los primeros murales mexicanos dentro del
Colegio de San Ildefonso, donde las agresiones fisicas estuvieron a la orden, propiciando que los
pintores tuvieran que estar armados para realizar su tarea, el rechazo estuvo presente.

Si algo ha caracterizado a muchas ciudades del norte, en especifico Durango ha sido su
conservadurismo, siendo en mas de una ocasion el ultimo bastién para el triunfo de los
movimientos politicos, militares y sociales.'®? Por ejemplo, la implementacion de la educacion
socialista en los estados del norte, a diferencia de otros estados del centro y sur del pais, estuvo
prohibida. Asi, en Bermejillo, Durango, los intentos por crear clubes de ensefianza sobre la
educacidn socialista fueron terminantemente prohibidos por las autoridades locales al grado de que
se pidio la intervencidon del presidente de la Republica, tal y como lo pidié en su carta Jesus Valdez,
promotor de la educacion socialista en la localidad.63

Geraldine Ramirez, Ultima esposa del muralista Montoya, menciona que, al llevar a cabo
multiples proyectos artisticos en la ciudad de Durango, Montoya tuvo que adaptarse a las
condiciones sociales locales, las cuales rompian con la linea de trabajo a la que estaba
acostumbrado cuando pintd en “grandes ciudades como Chicago o México D.F.” Segun las
palabras de Ramirez, “el contexto de las artes en la ciudad de Durango era pobre y raquitico, la
escuela de pintura [fundada después en 1955] congregd a los pintores locales, Durango era

demasiado conservador”.1%4

161 Acta de matrimonio de Montoya-Burciaga, 17 de febrero de 1939, Repositorio virtual de Familysearch, f.173.
Consultado el 23 de junio de 2023.

182 Miguel Palacios, Durango, la novedad de la alternancia. Elecciones y partidos politicos en México: 1994,
(México: UAM, 1998), 149-158.

183 AGN, Coleccion Lazaro Cardenas, Caja 0682, Exp. 533.3/7, 1935, f. 1-2.

164 Geraldine Ramirez de Montoya, Entrevista por Edwin Adame, 10 de julio de 2022, entrevista 32, transcripcion.
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Los ultimos murales de Montoya durante este periodo fueron los realizados en la Antigua
Escuela Normal del Estado (hoy Instituto de Bellas Artes de la UJED) por encomienda del
gobierno. El pintor representd en cada una de las cuatro esquinas del patio central su postura en
contra del fascismo, el imperialismo, la religion y el sistema feudal, mientras que en los pasillos
plasmo ideas sobre el derecho a la tierra. Cada seccion de los murales muestra un par de manos
que sostienen un elemento clave para estas ideologias, donde dialogan entre si en un bucle que
rodea el zaguén del edificio. Esta obra responde a necesidades propias de la época en la que es
pintada, pues la segunda guerra mundial es el suceso trascendente del momento y Montoya como

defensor de su ideologia marxista, cuestiond aquellos constructos que considerd van en contra del

. *‘“Q
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progreso social.
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lHustracién 27- Comunismo primitivo, sistema feudal, capitalismo y fascismo, fresco, Francisco Montoya, 1939,

Antigua Escuela Normal del Estado de Durango, Dgo, Méx. fotografia por Alberto Orozco

Tal vez en estas obras es donde se puede ver al Montoya mas critico a las injusticias sociales, y
fiel a su espiritu revolucionario, pues representa de manera critica a la iglesia, los sistemas
capitalistas, el nazismo y enaltece al obrero. Es de especial interés su representacion hacia el
catolicismo, el cual mostré con un par de manos atadas por un rosario. Esto contrasta con el
acercamiento que tuvo su padre Benigno Montoya con los circulos eclesiasticos y su obra en los
templos de la ciudad.
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llustracion 28- Detalle de Comunismo primitivo, sistema feudal, capitalismo y fascismo, fresco, Francisco Montoya,
1939, Antigua Escuela Normal del Estado de Durango, Dgo, Méx. fotografia por Alberto Orozco

Posterior a la realizacion de estos murales, Montoya viajo a la capital del pais donde realizd
diversos proyectos como los 23 paneles al fresco que pinté en la Posada del sol (1943) ubicado en
la colonia Doctores, asi como, el mural en la casa del abogado Francisco Quintana que lleva como
titulo La vida y el amor (1951). Es necesario mencionar que no hay mucha informacion sobre las
actividades de Montoya entre los afios 1944 y 1950, siendo un breve vacio de informacion que

quedara pendiente rellenar en futuras investigaciones.
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Capitulo tres
La ultima pincelada: el retorno de Montoya y la fundacién de la

Escuela de Pintura Escultura y Artesanias, 1955-1979

Durante la década de los afos cuarenta del siglo XX, la ciudad de Durango experimenté un breve
periodo de crecimiento econdmico que fue propiciado por varias industrias que se instalaron en el
estado. Una de estas fue la industria maderera, teniendo un fuerte flujo de inversores y trabajadores
extranjeros que dejaron una derrama econdmica significativa.'®® Otra rama de la economia que
crecio en estos afios fue la minera que se encargo de explotar el mineral del Cerro de Mercado, lo
que propicio un flujo de dinero y personas foraneas a la ciudad.'®® Por Gltimo, la industria
cinematogréafica encontrd en los paisajes de Durango un lugar ideal para el rodaje de multiples
filmes, en especifico de tipo Western.'®” Sin embargo, el contexto cultural de la ciudad durante
estos afos parece que no tuvo actividades relevantes.

Hasta la década de los afios cincuenta es cuando comienza a verse un despunte en las
actividades culturales y artisticas en la ciudad. Por ejemplo, en 1952 se organiz6 una exposicién
en el hotel Posada Duran por parte del Circulo de Bellas Artes.*®® Igualmente, la Escuela de
Iniciacién Artistica del Instituto Juarez tuvo un papel importante a nivel social y cultural para la
ciudad,'®® debido a las clases de pintura y dibujo que fueron impartidas por algunos de los maestros
que habian realizado anteriormente los iconicos murales de la ciudad, entre ellos, Francisco
Montoya.

Para estos afios, a nivel nacional, la perspectiva respecto a la pintura nacionalista habia
cambiado, en parte, porque la primera generacion de muralistas se encontraba en edad muy
avanzada, aunado a que la segunda generacion de este movimiento empezé a tener inquietudes
estéticas menos ortodoxas. Mientras que se gestaba una tercera generacion de muralistas, cuya

muestra maxima fueron los murales presentados en la feria internacional de Osaka, Japon en

165 Romero Vazquez, Ana Lilia, "relacion entre la industria maderera y el empleo en la ciudad de Durango, periodo
1987-1991". (Tesis de Licenciatura, Universidad Nacional Autonoma de México, 1993). México. 133.

166 Aboites Aguilar, L. (2018). La decadencia de Durango durante el siglo XX. Una mirada a la historia del norte
mexicano. Chihuahua Hoy, 16. https://doi.org/10.20983/chihuahuahoy.2018.16.6

167 Erica David, “Cinemascape: Durango”, (Tesis doctoral, The University of Texas at Austin, 2005). 42.

168 Adolfo, Breve... 150.

169 AHIJ, Informe anual de actividades del Instituto Juarez Durango, caja 99, legajo 3, afio 1952, foja 10.
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1970,17° el arte nacional busco una nueva mirada a la pintura para responder las necesidades de
una sociedad moderna.

Luego de varios afos radicando en el Distrito Federal, Francisco Montoya regresé hacia
1950 a Durango con nuevos proyectos, los cuales inicialmente se limitaban a la realizacion durante
dos afios de unos murales en el Palacio de Gobierno, debido a que después de ello seguiria su
trayectoria como pintor en Sudamerica, donde se le habian comisionado varios proyectos
murales.!”* Empero, la integracion del artista con la comunidad local cambid totalmente el rumbo
de su vida, llegando a fundar la Escuela de Pintura Escultura y Artesanias en 1955, la primera

escuela formal de artes en el norte de México,1?

proceso que dio pie a una gran ramificacion de
actividades artisticas, culturales y artesanales en la ciudad.

En estos momentos, Montoya tenia un estatus mayor como artista, pues la realizacion de
diversos murales en la capital del pais durante la década de los afios cuarenta, le dio una experiencia
y un respaldo de clientes que avalaban su trabajo. Bajo el mandato del gobernador Enrique Torres
Sanchez en 1950, se pidi6 a Montoya la realizacion de los murales del Palacio de Gobierno,*’®
mismo sitio donde Guillermo Lourdes habia pintado los muros de la planta baja. Ahora seria el
turno de Montoya, quien a sus cuarenta afios aproximadamente completaria el adorno con motivos
nacionalistas, pero bajo una nueva vision bastante distinta a sus ideales de juventud. Montoya
trabajo los murales entre 1950 y 1952 con apoyo de jovenes aprendices, quienes eventualmente
fueron sus alumnos en la Escuela de Pintura.

Las figuras mostradas en estos murales hacen alusion a la idea del progreso, siendo el
motivo conductor de toda la pintura que hizo en este edificio. Se plasmaron los éxitos de las
reformas agrarias, ilustrando a los campesinos con maquinarias modernas y sembrando maiz,
frijol, algodon y trigo. También se represento el crecimiento de la industria minera, mostrando a
obreros extrayendo material de los cerros. Por otra parte, se represento el crecimiento educativo y

la alfabetizacion. Finalmente, hay muros pintados que muestran las obras hechas por el gobierno

170 Juarez Cruz, Marco Polo. 2018. «Anhelos De ldentidad Nacional. El pabellon De México En La Feria
Mundial De Osaka 1970». Bitacora Arquitectura, n.c 38 (marzo):12-
19. https://doi.org/10.22201/fa.14058901p.2018.38.67053.

171 Elizabeth Linden, Entrevista por Edwin Adame, 26 de octubre de 2021.

172 Rugo, Montoya... 46.

173 “Los murales de Don Francisco Montoya”, El sol de Durango, 16 de marzo de 1952, Durango, México.
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federal en Durango como la construccidn de la presa Guadalupe Victoria, las carreteras y un retrato

del entonces presidente Miguel Aleman.

llustracion 29- De izquierda a derecha: Francisco Montoya de la Cruz, artista por identificar y Manuel Rodriguez

Prado, Palacio de Gobierno, 1950 ca. Fotografia parte del acervo de la familia Rodriguez.

Aqui es necesario puntualizar varios temas, la inclusion de una figura politica contemporanea no
es algo raro en el muralismo, empero, suelen ser figuras cuya trascendencia va de la mano con los
supuestos ideoldgicos del muralismo nacional. Es decir, Aleman fue conocido por apoyar los
ideales norteamericanos, una figura pro capitalista que alimentd la inversién privada, lo cual es
una caracteristica de su gobierno, pero choca con las ideas representadas por el mismo Montoya
en 1930 que defendia la ideologia comunista como un eje de su pintura. Esta divergencia puede
que le haya permitido al pintor duranguense integrarse a la élite local con la que trabajaria los

siguientes afos.
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lHustracion 30- Apologia al proyecto posrevolucionario, fresco sobre muro, Francisco Montoya de la Cruz,

1950, Palacio de Zambrano, Durango, Méx. Fotografias por Edwin Adame, mayo de 2023.

Bajo la misma linea de produccion, Montoya trabajo en 1951 el mural de las escaleras del Palacio
Municipal, siguiendo una composicién similar a la de los de Palacio de Gobierno. La obra retrata
tres escenas: de izquierda a derecha se encuentran momentos clave en la fundacion de la ciudad
de Durango, iniciando por el sacrificio de los jesuitas y franciscanos en el Zape, el descubrimiento
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del cerro del mercado y la mineria, seguido por la marcha de Francisco de Ibarra, la Independencia

y la Revolucién Mexicana, siendo entonces un repaso de las escenas armadas que moldearon el

futuro de la ciudad.
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lHustracion 31- Fragmento del mural La fundacion de Durango, Lucha de Independencia y la toma de la ciudad por
los maderistas, fresco sobre muro, Francisco Montoya 1951, Palacio Municipal, Durango México. Recuperado de

Francisco Montoya de la Cruz, (Durango, Gobierno del Estado, 1984), 35.

Este mural transmite un mensaje de identidad local y de historia que cumple con la funcién original
del muralismo previsto por Vasconcelos, empero, a través de estas obras es posible ver la nueva
direccion que tom6 Montoya, alejandose de la pintura fuertemente marxista, para tomar un papel
mayormente didactico que, de cierta forma satisfizo las necesidades del gobierno que le
encomendd estas pinturas. Sus Gltimos murales fueron La adelita, ubicado en la tienda Sanborns
(Antigua posada Duran) y Alegoria al automavil del futuro ubicado en la Delegacion del IMSS,*"
ambos hechos en 1952. Estos murales cargan con la estética nacionalista caracteristica de la obra
de Montoya, pero su mensaje politico se ve diluido, apelando a elementos mas visuales que

174 Montoya, Montoya, 19
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conceptuales. Montoya no volvio a los andamios por sus ocupaciones en la direccién de la Escuela

de Pintura y posteriormente por temas de salud.

FEEDD: y e

lHustracion 32- La Adelita, Piroxilina, Francisco Montoya, 1952. Ubicado en el edificio de la Posada Duréan.

Recuperado de Francisco Montoya de la Cruz, (Durango, Gobierno del Estado, 1984) 36.

La fundacidn de la Escuela de Pintura Escultura y Artesanias

Desde la creacion del Instituto Juarez, se procurd incluir asignaturas relacionadas con las artes,
como dibujo del natural, o pintura, era notoria la intencién de fomentar un acercamiento a las artes
desde las edades tempranas,'’® La formacidn artistica tuvo un papel especial en los colegios, como
el Instituto Juérez y la Escuela de Nifias, inclusive es rastreable la conexion que tuvieron estos
centros educativos con la Escuela Nacional de Bellas Artes en documentos como el que el

175 1gnacio Gallegos, Apuntes para la historia del Instituto Juarez de Durango, (Durango, Editorial Instituto Juarez,
1950) 90-91
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gobernador Leandro Fernandez en el afio 1899 pide a la ENBA que les sean donadas obras que ya
no utilicen con el fin de que sirvan como modelo para los alumnos de Durango.'’®

La educacion artistica en la ciudad se puede rastrear hasta mediados del siglo XI1X, tras la
apertura del Colegio Civil (posteriormente Instituto Juarez) en 1856 y la fundacién del Instituto de
Nifas en 1870. Un personaje clave fue Atanasio Vargas, quien llegé a Durango en 1876, contratado

por el gobierno del estado®’’

para impartir clases en ambos institutos. Su impacto en la pintura
local seria clave para mantener las clases de pintura y dibujo en los colegios.

Si bien las artes fueron un interés evidente en los centros de formacion de Durango desde
el siglo XIX, éste fue decayendo hasta finales de la centuria. Fue nuevamente hasta la primera
mitad del siglo XX cuando resurgio este interés. Asi, desde 1934 se impartieron clases, tanto en la
escuela secundaria Justo Sierra, bajo la direccion del doctor Carlos Ledn de la Pefia, como en el
Instituto Juérez, donde el muralista Guillermo de Lourdes dio clases de dibujo de imitacion y
modelado.!"®

Entre 1952 y 1954 existio dentro del Instituto Juarez la Escuela de Iniciacidn Atrtistica,
donde se impartian clases de historia del arte, teatro, musica y danza. Su horario era nocturno y se
ubicaba en el segundo patio del instituto.!’® Este pequefio organismo fue refugio para las
actividades culturales y durante sus breves afios de existencia®® sirvi6 como muestra del interés
humanista y moderno. Entre sus actividades se destacan los conciertos, las exposiciones pictoricas,
presentaciones y festivales. Posiblemente el ahora llamado Festival Cultural Universitario de la
UJED haya tenido sus raices en estas actividades.

La Escuela de Iniciacion Artistica se dividio a partir de la creacion de la Escuela de Pintura
y Escultura, aproximadamente en el afio 1954, ya que la rama de artes visuales habia generado una
alta demanda, al grado que se rentaron espacios adicionales para alojar las salas de escultura y se
otorgd un salén propio a las clases de dibujo y pintura, el cual el maestro Montoya nombraria

“Salén Fermin Revueltas” en honor a una de sus mas grandes influencias artisticas.'* A partir de

176 Carta del gobernador Leandro Fernandez a la ENBA, enero 20 de 1899, Archivo histérico de la Escuela Nacional
de Bellas Artes, Caja 7, Exp. 26, Fs. (Consultado en linea).

177 Adolfo, Breve... 119.

178 Anuncios sobre las clases a impartir en la secundaria Justo Sierra, El diario de Durango, 16 de enero de 1934,
Victoria de Durango, HED, consultado el 7 de noviembre de 2022.

179 Entrevista a Geraldine Ramirez de Montoya, 10 de julio de 2022.

180 No hay una fecha clara de inauguracion y clausura, se estima este periodo segin aparecen nombradas en los
informes anuales del Instituto Juéarez.

181 Entrevista Geraldine, 2022.
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este momento, la Escuela de Pintura y Escultura tomo una relevancia destacable para el Instituto
y la sociedad duranguense, pues durante las siguientes décadas, la primer escuela de artes en el
norte del pais fue insignia de las actividades culturales y artisticas, dando pie a la conformacion de
un pequefio movimiento pictdrico, heredero del muralismo, pero con algunas caracteristicas
propias que pueden clasificarse dentro de una nueva etapa en la pintura mexicana del norte.

En el afio 1955 se fundd oficialmente la Escuela de Pintura Escultura y Artesanias (EPEA)
bajo la direccion del maestro Francisco Montoya de la Cruz, siendo Angel Rodriguez Solorzano
rector de la recién nombrada Universidad Juéarez del Estado de Durango (UJED).'®2 Asimismo,
esta fundacion contd con el apoyo de particulares como Fermin Nufiez, Ernesto Duran, Norma
Croze, Enrique Weber, Emilio de la Garza y Angel Dorador.'® EI rector de la UJED pidi6 al
gobernador Enrique Torres Sanchez la donacion de los terrenos del antiguo campo de tiro para
dotar de instalaciones propias a la EPEA, argumentando el gran crecimiento de su poblacién
estudiantil, ampliacion de actividades y efectividad en los trabajos encomendados.'® Dicha
peticion fue aprobada por el congreso del estado el 10 de febrero de 1955.18° Esta decision tuvo
que pasar por varios filtros, pero la cercania del rector de la Universidad con el gobernador facilit6
este proceso.

Cabe mencionar que el plano del anteproyecto para la instalacion de la EPEA muestra un
poligono ubicado en donde hoy se encuentra la Facultad de Medicina y Nutricion.'® Esto no se
concretd y quiza se consideré mejor opcion otorgar dicho espacio a Medicina. En dicho plano
también es posible visualizar la contemplacién de albergar museos, galerias y el archivo histérico
de la universidad.*®’

Las clases con las que inicio la EPEA fueron una ampliacién de las que ya se tenian en su
época de la Escuela de Iniciacion Artistica, es decir, Pintura, Préacticas murales, Modelado y talla
directa, Dibujo del natural, Grabado en madera y ldmina, Dibujo constructivo y perspectiva, Taller

182 Oficio de motivos y donacion de terrenos para la EPEA, 10 de febrero de 1955, AHIJ, caja 364, f. 1. Consultado
el 2 de febrero de 2022

183 Revista Andamios No® 2, junio de 1954, Durango, México 7

184 peticion del Rector al Gobernador para la donacion de terrenos, 1954, AH1J, caja 182, f.1, consultado el 9 de marzo
de 2022

185 Oficio, 1955 AHLJ...

18 plano del proyecto de la EPEA, realizado por el arquitecto Carlos Gémez Palacio, sf., AHIJ, consultado el 22 de
febrero de 2022

187 Consultar anexo n°1
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de fundicion, Historia del arte, Composicion, Estética y Anatomia artistica.'®® Bajo esta carga
curricular, los alumnos fueron capaces de producir diversas obras desde los inicios de la EPEA,
las cuales fueron exhibidas en las exposiciones anuales.®® Este tipo de actividades le dieron una
presencia considerable a la escuela dentro de la sociedad local, lo cual propicio que se le diera en
comodato el kiosco de la plaza de armas de la Ciudad de Durango para que los alumnos y maestros
exhibieran y vendieran sus piezas artesanales.®°

La EPEA en poco tiempo logré posicionarse como un referente a la produccion artistica
del norte del pais, pues maltiples son las invitaciones a concursos y exposiciones de otras ciudades,
donde varios de los alumnos comparten su obra y logran vender piezas fuera de la ciudad.*®* A su
vez, las piezas de vidrio soplado lograron posicionarse como una artesania Unica de Durango,

siendo estas piezas la insignia de la escuela durante mucho tiempo, tanto asi que eran el regalo

188 Datos para la proyeccion de los salones de la EPEA, sf., AHIJ, Caja 364, f.1, consultado el 24 de febrero de 2022.
189 |nvitacion a la exposicion anual de la EPEA, 12 de octubre de 1969, AHIJ, Caja 364, f. 1, Consultado el 22 de
febrero de 2022.

190 Memorandum donaciones para la EIA (EPEA), 22 de septiembre de 1954, AHIJ, Caja 182, f. 2, consultado el 9 de
marzo de 2022.

191 Invitacion a exposicion en la feria de San Marcos, Aguascalientes. Diciembre de 1967, AHEPEA, Caja 1968, f.1,
consultado el 14 de febrero de 2022.
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predilecto para cualquier visitante de renombre a la ciudad como actores, politicos o artistas.®?

Alumnos que representaron a nuestra Escuela en la visita a Exposicién Bienal en México

VISITAN LA BIENAL
PANAMEDRICANA

lustracion 33- Nota sobre alumnos exponiendo en la Bienal Panamericana de Ciudad de México, siendo ellos
Manuel Rodriguez P, Luis Rodriguez, Federico Esparza y Agustin Arellano. Andamios N° 21, noviembre de 1958,
Durango, Méx.

La creacion de un organismo de difusion de las actividades de la EPEA se dio con la publicacion
de la revista Andamios en mayo de 1954. La revista surgié en un momento y contexto crucial para
las artes visuales en la ciudad de Durango y para los temas de cultura en general. Esta revista de
grafica mensual'®® se distribuy6 gratuitamente y estuvo dirigida, distribuida y alimentada por los
mismos alumnos de la Escuela de Pintura. La revista se estructur6 de la siguiente manera: de un
tema central por publicacion, lo cual solia ser una resefia sobre la obra de algun artista célebre;

actividades llevadas a cabo en la universidad o memorias de algunos autores reconocidos;

192 Invitacion al director del INBA José Luis Martinez a la inauguracion de la biblioteca de la EPEA, 21 de marzo de
1965, AHEPEA, caja 1968, f.1, consultado el 14 de febrero de 2022.

193 En primera instancia se pretendia mantener las publicaciones de manera mensual, pero posiblemente por la falta
de patrocinadores su publicacion haya cambiado a numeros periddicos, alternando de ndmeros mensuales a
bimestrales. En el afio 1957 empezaria un periodo de inconsistencia en las publicaciones, teniendo una pausa en julio
de 1963, para ser retomada en una “segunda época” en agosto de 1976, teniendo solo un nimero y cesando
definitivamente su publicacion.
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inclusién de breves menciones sobre temas relacionados con la produccién artistica de los alumnos
y sus exposiciones, asi como temas referentes a espacios para las artes y opiniones, estas a veces
realizadas por autores externos a la Escuela, pero invitados por el comité de la revista. Los motivos

de las personas detras de este proyecto son declarados en la seccién editorial del primer nimero:

No tenemos la intencién de escribir un editorial para justificarnos ni explicarnos. No tenemos diplomas,
medallas ni un sitial de reconocida grandeza. No venimos a ensefiar, pero si a aplaudir. Elevamos nuestra
palabra encendida por el suefio y nos encontramos con que el hombre ha creado grandes cosas; bellos

monumentos que hablan de su grandeza y grandes mentiras que lo han cargado de una joroba de vanidad.1%

Es clave reconocer estas declaraciones de intencion, ya que es posible verlo presente en las futuras
publicaciones, a través de la critica de obra, asi como de la eleccién de artistas a resefiar, ya que
los autores de articulos de Andamios tienen claras particiones respecto a que movimientos y artistas
estan alineados a su ideologia.

Esta revista fue clave en el desarrollo de la escuela, pues funcioné como una minuta de los
ideales de la comunidad artistica de la institucién, sus articulos dejaron ver la ideologia que
compartian y sus intereses en el arte. Un ejemplo de ello es la seccion de resefias, donde
mayormente hablaron de los artistas clasicos como Miguel Angel o de muralistas como Diego
Rivera. En dicha seccion narraron brevemente la vida del artista y hablan de su obra, como les ha
influido y la relevancia de divulgar su trabajo. Dentro de estas ideas, podemos ver a qué artistas
defendieron y a quienes cuestionaron. A su vez, las resefias de las exposiciones, conciertos y
eventos fueron uno de los atractivos de esta publicacion, ya que permite ver la calidad de obra
expuesta, la asistencia y las tematicas de las obras.%

La revista Andamios tuvo dos épocas; la primera de 1955 a 1961 y la segunda en 1975, la
cual solo contd con un tomo publicado, dando un total de 26 ediciones. Inicialmente se planted
como una publicacion mensual, y si bien mantuvo ese ritmo al inicio, los costos de produccion
hicieron que se redujera a bimestral, para eventualmente ser publicados de manera esporadica, esto
dado a que la revista se mantenia a base de donaciones, no tenia un sistema de suscripcion ni era
vendida. En el momento que el nimero de donadores se redujo, inicio un declive en la frecuencia
de publicaciones, asi como, en el nimero de hojas por edicion. La revista Andamios es una muestra
de como la comunidad artistica de la EPEA logro construir sus medios para establecerse en la

sociedad duranguense, pues al estar en una ciudad pequefia y carecer de muchos de los elementos

194 Revista Andamios No® 1, mayo de 1954, Durango, México 7-8.
195 Revista Andamios No® 5, octubre de 1954, Durango México 1-5.
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necesarios para el desarrollo de actividades, los artistas se vieron practicamente obligados a “crear

para crear”.
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lustracion 34- Seccidn de patrocinadores y direccion de la revista Andamios, Andamios N° 6, publicado en
noviembre de 1954, Durango, Méx.

La falta de demanda por materiales para las artes en la ciudad de Durango, a causa de los pocos
artistas que residian en ella, fue uno de los retos a los que se tuvo que enfrentar la sociedad artistica
de la época. Si bien la compra de materiales desde otras ciudades era necesaria para muchas
técnicas especificas, muchos otros materiales fueron realizados por los mismos alumnos con base
en instrucciones de sus profesores. La fabricacion de carboncillos, 6leos o frescos fue una de las
bases para el aprendizaje de las técnicas basicas de pintura y dibujo. Por otra parte, la obtencién
de materia prima para las artesanias tuvo un fuerte papel en el desarrollo identitario de las mismas.
Tanto asi que el analisis quimico de las arcillas utilizadas para la ceramica fue llevado a cabo en
laboratorios especializados y liderados por el sobrino de Francisco Montoya, el ingeniero quimico
Francisco Montoya Burciaga. Estos estudios también influyeron en la produccion de las piezas de
vidrio, pues la obtencion de colores distintivos y de acabados delicados era necesario para la
realizacion de piezas de alta calidad. La pintora Graciela Montoya menciona que una de las
intenciones de dichos talleres era darle una fuerte identidad artesanal a la ciudad de Durango.

Esto impuls6 la fabricacion de cristal en proporciones especificas que lograron darle valores

196 Entrevista Graciela Montoya 2022
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distintivos a la produccién local, de la cual se enorgullecen los artesanos de la escuela,
especialmente del trabajo del vidrio soplado rojo, el cual “era de un tono saturado y brillante, a su
vez sumamente delgado, pues por lo general para las piezas rojas se utilizaba vidrio demasiado

grueso” 197

Las primeras generaciones de la Escuela de Pintura

Las primeras generaciones de artistas formados en la Escuela de Pintura fueron cruciales para el
futuro de la institucion, pues dichos alumnos eran también participantes en proyectos murales,
escultéricos y de formacion de otros artistas, siendo ellos quienes se convirtieron en los profesores
de dicha institucion unos afios mas tarde. Algunos de los alumnos que lograron una fuerte
participacion en las artes locales fueron Guillermo Bravo, Manuel Salas, Elizabeth Linden,
Armando Blancarte, Luis Calzada, Salustia Pérez, Federico Esparza, Candelario VVazquez, Donato
Martinez, Marcos Velarde, Fernando Andrade Cancino, Mar Tovar y muchos otros artistas que

tuvieron participaciones esporédicas.
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lHustracion 35- Panfleto de la exposicidn anual de la Escuela de Pintura Escultura y Artesanias, 1959, Archivo
Historico del Instituto Judrez, Caja 364, f.1. Consultado el 22 de febrero de 2022. Fotografia de Edwin Adame.

197 Entrevista Graciela Montoya 2022
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El artista Manuel Salas entr6 a la escuela entre los afios 1955 a 1960 cuando tenia
aproximadamente a los 20 afios. Obtuvo una beca otorgada por el INBA como premio de un
concurso de pintura, lo que le permitié viajar a Ciudad de México y aprender técnicas muralistas
y de mosaico de la mano del artista José Chavez Morado.'®® Este periodo de varios meses le
permitio realizar diversos mosaicos en Durango al momento de su regreso, asi como, impartir
clases en la EPEA. Los mosaicos realizados por Salas son de una estética Unica en la ciudad, es
posible verlos en el edificio de la antigua unidn ganadera, en el edificio de la S.N.T.S.S., en la
fachada del auditorio del pueblo, en San Juan del Rio y en su propia casa en la calle Florida. Es de
especial mencion dos de estas obras, en primer lugar, el mosaico de la fachada del auditorio del
pueblo, realizado en conjunto por Salas y Bravo en 1958, y el menos conocido mosaico de San
Juan del rio, de autoria completa de Salas ca. 1959.

El mosaico del auditorio del pueblo se posicioné como uno de los grandes logros de la
EPEA en la década de los cincuenta, pues a tan solo unos afios de su fundacion se logra crear una
obra monumental de gran calidad y de estética Unica en la ciudad. Este mural fue realizado bajo la
peticion del Gobierno del Estado, en noviembre de 1958. Su costo total fue de $8000.00 pesos,*®
incluyendo los gastos de material, transportes y el sueldo asignado a Guillermo Bravo y Manuel

Salas que fue de $300.00 pesos a cada uno.

198 Entrevista realizada por Edwin Adame a Manuel Salas, 30 de mayo de 2023, Durango, Dgo.
199 Desglose total de gastos para el mural mosaico del auditorio del pueblo, 14 de noviembre de 1958, AHEPEA, Caja
1968, f. 4, consultado el 20 de septiembre de 2022.
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lHustracion 36- Mosaico del Auditorio del Pueblo, Durango, Méx. Guillermo Bravo y Manuel Salas, 1958.

Fotografia tomada por Jorge Freyre, noviembre de 2017.

Esta obra cuenta con una narrativa que, al leerla de izquierda a derecha, inicia con la interpretacion
del canto, seguido de la direccién orquestal, al centro representa a la audiencia, para pasar a la
representacion de la danza y el deporte (en especifico el basket ball). Su estética se basa en una
representacion esquematica y sencilla de las figuras humanas que facilita su lectura, y la eleccion
de paleta de colores nace del estudio del material pétreo aledafio que se pudo obtener para la
realizacion del mosaico.?%’ Este tipo de obras, propias de la “segunda generacion” de muralistas
duranguenses, ayudaron a conformar una identidad estética propia de la escuela de pintura, a su
vez le dieron entrada a una multitud de posteriores proyectos asignados por el Gobierno del Estado
a los alumnos de dicha institucion.

El otro mosaico mencionado es el que Salas realiza en San Juan del Rio alrededor de
1959201 el cual tiene como tematica la imagen de Pancho Villa, realizado justamente en una

localidad que tiene estrecha relacion con dicho personaje.

200 Oficios sobre la obtencion de materiales para el mosaico del Auditorio del Pueblo, 24 de octubre de 1958,
AHEPEA, Caja 1968, f. 08. Consultado el 21 de septiembre de 2022.
201 Entrevista Manuel Salas, 2023
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lHustracion 37- Mosaico alusivo a Pancho Villa, San Juan del Rio, Durango. Manuel Salas 1959 ca.

fotografia por Edwin Adame, 30 de mayo de 2023.

Salas trabaja este mural bajo la peticidn del gobernador Enrique Torres Sanchez, que posterior a
la aprobacion de los bocetos, se mudo6 a San Juan del Rio para trabajar ahi por varios meses, en
conjunto con un equipo de albafiiles. La seleccion del material pétreo para este mural es mucho
maés amplia que la de su trabajo anterior, siendo que el propio artista menciona que fue el resultado
de dos afos de investigacion de piedras de regiones aledafias a la ciudad, de distintos tonos y
propiedades.?%? La obra representa un retrato de Pancho Villa acompafiado de sus seguidores y de
sus yeguas, siendo un icono sumamente relevante para la regién donde se realiz6 el mural.

En cuanto a Guillermo Bravo, también tuvo una formacion y participacion relevante para
las artes locales. Perteneciente a la primera generacion de la EPEA, sigui6 sus estudios en la
Escuela La Esmeralda de la Ciudad de México en 1959, gracias a una beca otorgada por el Instituto
Nacional de Bellas Artes, donde también fue alumno del pintor Chavez Morado.?®® En 1964
participé en la escuela taller de Siqueiros en Cuernavaca, donde formo6 parte de los artistas
ayudantes del “coronelazo” quienes realizaron los paneles que adornan la fachada del Poliforum
en Ciudad de México. Estas experiencias con grandes proyectos y artistas perfilan fuertemente la
calidad artistica de Bravo. Para la década de los sesentas y setentas, Bravo fue el muralista mas
reconocido en la ciudad de Durango, ya que habia realizado murales en diversos recintos publicos
y privados como en la Casa de la Juventud, con un mural alusivo al desarrollo industrial, en el
Hotel Casa Blanca, en la Facultad de Derecho de la UJED, en la Posada San Jorge y por Gltimo en
el Palacio de Gobierno.

Hablando en especifico de su obra del Palacio de Gobierno llamada Alegoria al desarrollo
de México, ésta representa el cierre del movimiento muralista en la ciudad de Durango, pues es
realizado en el mismo recinto que vio florecer dicho movimiento en la década de los treinta de la
mano de Guillermo de Lourdes, vivid su consolidacion con Montoya en los afios cincuenta y

experimento su conclusion con Bravo en los afios setenta.

202 Entrevista Salas 2023
203 Mauricio Martinez, Guillermo Bravo, (Durango, Amaroma Ediciones, 2015)
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lustracion 38- Alegoria al desarrollo de México, Piroxilina, Guillermo Bravo 1979. Palacio de Zambrano,

Durango, México. Fotografia por Edwin Adame Junio de 2023.
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La pintura tiene una estética fuertemente influenciada por los trazos siqueirianos y los colores de
Orozco, casi de tintes expresionistas, representando lo que parece ser la marcha del progreso en
México en la fase posrevolucionaria. Dada la naturaleza del mural, realizado en el cubo de las
escaleras del edificio, es dificil obtener una vista completa de la composicion, pero al segmentarlo
es posible leer diversas representaciones alusivas a la Revolucion Mexicana. En el sector de la
izquierda retrata las maquinas ferroviarias y a Francisco Villa como rostro del tren, tal vez en
alusion a ser el “vehiculo del progreso”, en el centro se observa una figura similar a un general
porfirista o tal vez es el mismo Porfirio Diaz, montando a caballo y siendo atacado por todos estos
elementos del progreso provenientes del sector izquierdo del mural y cierra en el sector derecho
con una imagen de un aguila devorando a una serpiente, sobre lo que parece ser una piramide,
mientras de fondo es posible observar una marcha de cientos de individuos hacia un simbdlico

futuro de la sociedad mexicana.
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lustracién 39- Detalles de Alegoria al desarrollo de México, Palacio de Zambrano, Durango, Méx. Guillermo
Bravo 1979. Fotografia por Edwin Adame, junio de 2023.

Si bien dicha obra mantiene la narrativa del México posrevolucionario, la representacion tiene mas
peso por su evolucidn estética en las artes que por su mensaje politico, pues hablamos de que, para
estas fechas, la narrativa nacional esta mas que consolidada y en la pintura no existe ni critica o
reflexion al respecto, solo se repite la historia ya contada. Empero, la dinamica en la composicion,
la paleta de colores y la complejidad de su simbologia la separan de toda la pintura duranguense
previa, siendo un hito en el arte nacionalista local y un momento de quiebre para la pintura en
Durango.

Para 1979, cuando Bravo pinta este mural, Francisco Montoya estaba ausente de la Escuela
de Pintura, los muralistas mexicanos ya no eran los pintores de vanguardia en el pais y la
modernidad, asi como, la alfabetizacion alcanz6 muchos de los rincones del territorio nacional.
Fue un momento donde la sociedad cambio y de cierta forma, Bravo lo sabia, generando una nueva
perspectiva sobre como pintar, idea que transmitié a sus alumnos, quienes fueron precisamente la
generacion que rompi6 con el arte nacionalista entrada la década de los afios ochenta. Bravo logro
consolidarse como el nuevo guia en la formacion de artistas jévenes con su papel como docente

en la EPEA y fue un actor clave para el cambio de paradigmas en la pintura local. Aunado a ello,
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mantuvo su papel como difusor cultural en la localidad participd en exposiciones, talleres,
conferencias y demas actividades, siendo la exposicion anual de dia de muertos de la Escuela de
Pintura una de sus herencias.?%* Este perfil eventualmente le valio el puesto de director del museo
Angel Zarraga en la década de los noventa. Si bien Bravo no fue formalmente director de la Escuela
de Pintura, entre 1970 y 1980 tom¢ la tutela de muchas de las actividades realizadas en la escuela.
Su perspectiva moderna permitié una apertura a nuevas ideas en las artes a través de diversos
talleres que realizaba con artistas foraneos, donde buscd formar artistas, en vez de maestros.2%®
Durante este periodo la EPEA sufrié varios cambios por la ausencia de su fundador
Francisco Montoya, quien por problemas de salud dejé la tutela a varios de sus alumnos de la
primera generacion, lo cual mermd muchas de las actividades de la institucion. Por mencionar uno
de los cambios mas trascendentes, la pérdida de los contratos para la realizacion de las esculturas
monumentales de bronce afect6 fuertemente a la economia de la institucion, pues sin la direccion
de Montoya, dichos proyectos fueron puestos en duda, ya que bajo su mando se realizaron
multiples monumentos de alta relevancia como lo fueron la escultura de Benito Juarez en la plaza
IV Centenario o la més icdnica, la escultura ecuestre de Pancho Villa. La trascendencia de la
realizacion de estos monumentos era tal, que el Gobierno del Estado doné tramos de vias férreas
para ser instaladas cerca de la Escuela de Pintura, con la finalidad de poder transportar de manera
maés eficiente dichas esculturas.?’® La instalacion de la escultura ecuestre de Villa logré ser todo
un suceso local, pues hubo que cortar cableado eléctrico para evitar arcos de corriente con la
escultura de bronce de varias toneladas, incluso se menciona como los hombres se quitaban el

sombrero o gritaban “jViva Villa!” al paso del vagén que transportaba la pieza monumental.2*’

204 Entrevista a Ricardo Fernandez, realizada por Edwin Adame, Durango, Méx. 18 de octubre de 2022.

205 Entrevista Fernandez 2022.

208 Donacion de tramos de riel, 7 de septiembre de 1973, AHI1J, Caja 364, f. 1, consultado el 23 de febrero de 2022.
207 Entrevista a Gerardo Carrillo, realizada por Edwin Adame, Durango, Méx. 1 de septiembre de 2021.
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Lucko de patingr y encerar la figura, se construyb para su traslado una estruc- Se coloeh en su pedestal ol 20 de enero de 1976
tura de madera :

lustracion 40- Fotografias del momento de la instalacion de la escultura ecuestre de Pancho Villa en enero de 1976,
recuperado de Andamios N°1 segunda época, agosto de 1976, Durango, Méx.

A la par de la pérdida de los contratos escultdricos, diversos talleres artesanales tuvieron una fuerte
carencia de fondos, lo que llevo al cierre del taller de decoracion de vidrio y los hornos del taller
de vidrio soplado se apagaron para no volver a ser encendidos. Esto representé un cambio de
direccion del proyecto de la EPEA, pues si bien durante un tiempo el vidrio soplado y vidrio
decorado fue la insignia de dicha institucién, a partir de la década de los ochenta, esta produccion
ya no fue parte de las actividades del plantel. A su vez, la falta de profesionalizacion de su plan de
estudios llevé a un estancamiento en la obtencion de un grado técnico, pero no en un titulo de
licenciatura, cosa que permitia una gran desercion en los alumnos que terminaban dedicandose a
otras actividades.

Para el afio 1981 la EPEA contaba con ocho planes de estudio entre siete y diez semestres

de duracidn, siendo los siguientes:

Plan de estudios para taller de decoracién de vidrio

Plan de estudios para taller de fundicion

Plan de estudios para taller de estampado

Plan de estudios para carrera de escultor, pintor y grabador
Plan de estudios para taller de textiles

Plan de estudios para taller de ceramica

Plan de estudios para taller de vitrales

Plan de estudios para taller de vidrio soplado

De estos, solo se mantuvo la carrera de escultor, pintor y grabador y el taller de vidrio soplado,
fundicion y decoracion de vidrio cerraron poco tiempo después. El resto de los planes de estudio
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se volvieron materias optativas.?®® La reduccion de la oferta educativa de la Escuela de Pintura fue
otro de los elementos que dieron pie a una transformacion en los artistas formados en dicha
institucion, muchos alumnos inconformes dejaron inconclusa su carrera, otros miraron hacia
nuevos horizontes en la pintura lejos de las ensefianzas nacionalistas, permitiendo asi una ruptura
con el movimiento que formo a las artes en Durango durante el siglo XX.

A su vez, el fallecimiento del fundador Francisco Montoya en 1994, la sindicalizacion de
muchos de los trabajadores artesanos de la institucion y las exigencias profesionales de la UJED,
empujaron a que la Escuela cambiard muchos de sus sistemas para modernizar la ensefianza
artistica. Se podria considerar que entre la década de los ochenta e inicios de los afios dos mil, la
Escuela de Pintura sufrié una lenta transformacion para encaminarse a lo que es hoy en dia, con
una perspectiva més actual de las artes y la ensefianza, pero manteniendo esas, en ocasiones,
pesadas cadenas de la pintura nacionalista, que, en veces en vez de usarse como motivo de
identidad y orgullo, suelen mantener practicas anacrénicas que sesgan el crecimiento de dicha
institucion.

Posterior a esta ruptura hubo una nueva generacion de pintores que fueron altamente
influyentes para las artes duranguenses, artistas como Ricardo Fernandez, Carlos Cardenas, Oscar
Mendoza, Edgar Mendoza, entre otros, lograron encontrar un nuevo camino hacia la pintura
figurativa, dejando de lado muchas de las influencias nacionalistas, dando nuevos horizontes a las

artes locales.

208 José Ignacio Gallegos, Historia de la Universidad Juarez del Estado de Durango, (Durango, Ex Libris Dios y Vos,
1981), 31-49
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llustracion 41- Concilio, Oleo sobre madera, Ricardo Fernandez, 1989 ca., parte del Archivo pictorico de la EPEA,

fotografia por Edwin Adame.
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Conclusiones

Sin duda el campo de la pintura nacionalista o pintura muralista en el norte del pais es un campo
practicamente inexplorado, pero al indagar en el tema es posible encontrar una gran cantidad de
obras, murales, artistas y piezas que se han perdido en el tiempo. Muchos de estos personajes se
formaron en los grandes centros culturales y por diversos motivos llegaron a lugares tan distantes
de la capital, como lo es el caso de Durango, para dejar un legado enorme a las artes locales.

El desarrollo del muralismo en Durango fue un proceso lento y de fuerte transformacion
en las artes, que se vio apoyado por los cambios sociales de la época, dado que la sociedad
posrevolucionaria tuvo una transicion a una fase de modernidad. La instauracion del movimiento
muralista en Durango dio pie a la realizacion de una multitud de murales de alto valor para el
patrimonio local, pero también detoné el interés por las artes en la sociedad duranguense, que,
desde la llegada del movimiento en 1934, se vieron beneficiados por las clases dadas por los
pintores, cosa que desembocé en la creacion de la Escuela de Pintura Escultura y Artesanias en
1955.

No se puede decir que los muralistas hayan sido los primeros artistas locales, pero si los
primeros en permitir que la sociedad duranguense se acerque a las artes sin limitaciones tan
marcadas de clase, etnia, ideologia o religion. Los nombres de Guillermo de Lourdes, Francisco
Montoya, Guillermo Bravo son conocidos por la comunidad artistica duranguense, pero es
importante también rescatar el legado de aquellos que no han formado parte de la ‘“historia de
bronce”: Mercedes Burciaga, la primer mujer muralista de Durango que estuvo produciendo en la
misma temporalidad que la reconocida, Aurora Reyes, Horacio Renteria, un pintor extravagante
cuyas obras son dificiles de encontrar, pero su trabajo esta presente en muchos de los murales
conocidos por la mayoria, Manuel Salas, con sus imponentes mosaicos que vemos todos los dias,
pero muchas veces ignoramos sus significados o su origen, la brillante generacion de Mar Tovar,
Federico Esparza, Salustia Pérez, Donato Martinez, Rutilio Martinez y muchos otros artistas que
lograron posicionar una naciente escuela en el norte del pais, creando y exponiendo en un sin fin
de lugares, construyendo sus propios medios como la revista Andamios y la galeria de Bellas Artes.

Poder identificar la “genealogia” de las artes duranguenses del siglo XX es un hecho que

puede ayudar a comprender el devenir artistico local, donde el aparente lejano cubismo termind
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influyendo en una cadena a artistas duranguenses que a traves del muralismo encontraron una
manera de introducirse en las artes visuales. A su vez, comprender el contexto social y politico de
México y de Durango durante el periodo posrevolucionario es necesario para apreciar el desarrollo
y la realizacion de muchas obras artisticas. Ejemplo de ello es la considerable diferencia entre la
pintura mural de Guillermo de Lourdes, la de Francisco Montoya y de Guillermo Bravo, los tres
pintan murales en el Palacio de Zambrano, representando pasajes o elementos de la revolucion
mexicana, pero la formacion de cada uno, asi como el periodo en el que los realizan, los gobiernos
que los encomiendan y sus ideologias politicas llevaba a cada uno a direcciones bastante distintas.
Lourdes academicista y con una idea de la historia propia del siglo X1X; Montoya en su primera
fase se presenta como un revolucionario Marxista y en su segunda fase como un artista en pro de
la cultura, alineado a las intenciones de sus encomenderos; Bravo un artista que hace voga de todas
sus habilidades artisticas para representar el mismo pasaje que tanto se ha repetido en la pintura
mexicana, pero que su ejecucién permite vislumbrar una nueva forma de sintetizar la pintura.

Es posible comprender entonces, que la pintura nacionalista en Durango se compuso de
dos grandes momentos: el primero de 1934 a 1939, cuando el muralismo acarre6 ideas marxistas
y sirvié como herramienta politica y didactica, funcionando en concordancia con el muralismo de
la capital: el segundo momento de 1950 a 1979, cuando se replicaron los modelos estéticos de la
pintura nacionalista para murales y pintura de caballete, pero que careci6 de una ideologia politica
clara, sirviendo mas como un hilo conductor para la ensefianza artistica en la Escuela de Pintura.

Por otra parte, los principales objetivos de esta investigacion fueron conocer estos
elementos que formaron a las artes duranguenses, conocer el desarrollo del muralismo en Durango,
desde su llegada, hasta la formacion de la escuela de pintura, y su posterior ruptura estética con las
nuevas generaciones de pintores, los cuales ain prevalecen en la actualidad. A su vez, poder darle
un nombre, ponerles un rostro a los murales, y narrar de manera sencilla muchos de ellos. Gracias
a estas indagaciones hoy es posible llenar un pequefio hueco en la historia del arte duranguense,
donde el siglo XX parecia confuso y con poca informacion, pero que podemos ahora ahondar en
muchas vertientes.

Cada artista mencionado en este trabajo, recintos que albergan murales y obras de caballete
tiene un sinfin de implicaciones que quedan abiertas a nuevas investigaciones. Quedara pendiente
la reconstruccién de la historia de la EPEA. Asimismo, un tema que vale mucho la pena rescatar

y ampliar es lavida 'y obra de la pintora Mercedes Burciaga, de la cual existe muy poca informacién
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publicada. Como toda investigacion, las limitaciones son las que perfilan mucho de nuestro
alcance, y en este caso, la mayor limitacion fue el tiempo, pues me hubiera encantado explorar
maés detalles sobre tantos artistas, sus obras y desglosar todo aquello que caracteriza a cada autor
abordado.

Cabe destacar que mucha de la obra de caballete de los artistas mencionados en este trabajo
pertenece a colecciones privadas, a las cuales fue dificil acceder, ya que muchas de las familias ya
no habitan en la entidad o simplemente se volvié dificil seguirles el rastro. En cuestiones de
acervos consultados, lastimosamente en la Hemeroteca del Estado hay grandes vacios de
informacion en las décadas de los treinta y cuarenta respecto a las obras artisticas, y en cuanto al
Archivo Historico de la EPEA es un caso mas peculiar. Posiblemente por la falta de investigaciones
del tema, o por falta de interés, dicho archivo estaba en total desorden, abandono y malas
condiciones, lo cual frené mucho del alcance de esta investigacion en cuanto a temas puntuales de
la institucion. En la actualidad se esta trabajando en su rescate, asi como en el registro fotografico
del archivo pictorico de la Escuela de Pintura, por lo cual tengo fe en gue en conjunto con esta
investigacion (y sus futuras divulgaciones) permita que mas investigadores y artistas se interesen
en este tema tan amplio que es la produccion artistica del siglo XX en la ciudad de Durango.

Considero que con estas herramientas se ha podido llenar un vacio del cual habia mucha
desinformacidn en la historia del arte duranguense, pues dificilmente se menciona el origen de la
EPEA o la formacion de muchos de los artistas que fueron clave para la ciudad, cosa que es
relevante, pues identificar sus influencias ayuda a comprender mejor su trabajo, y si uno es artista,
permite tomar aquellos elementos de sus obras que nos puedan servir para nuestra propia creacion.

Por ultimo, como reflexion personal, creo que fue un gran viaje de aprendizaje sobre
aquellos pintores y obras que siempre rodearon mi formacion, pero desconocia sus implicaciones,
francamente me ha hecho valorar muchos de los murales que veo en la cotidianidad, y ya no solo
aplica ese ojo critico a lo local, pues ahora a donde voy me pregunto, ¢,cudl es la historia de esa
obra? ;Qué implicaciones tuvo? ¢ El artista estaba de acuerdo con pintar eso, o se vio obligado por
razones ajenas a él? Es imposible ser el mismo luego de una travesia tan compleja como lo es un
posgrado, y me alegra haber crecido gracias a ello, ya que tengo la intencion de siempre compartir
el conocimiento adquirido, pues al igual que el agua, si la informacién no se mueve, se estanca, y
solo da una sensacion de podredumbre.

E.A.
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Archivos Consultados

Archivo General de la Nacion - AGN

Archivo Histérico de la Universidad Juarez del Estado de Durango (Antiguo Instituto
Juarez) - AHUJED

Archivo Historico de la Escuela de Pintura Escultura y Artesanias - AHEPEA

Archivos privados, Familia Montoya, Familia Rodriguez, Familia Linden.
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Anexo 1: llustracion 42- Plano del proyecto de la EPEA, realizado por el arquitecto Carlos
Gomez Palacio, sf., AHIJ, consultado el 22 de febrero de 2022

114



Murales realizados en Durango por autores

|

[=2]

i

’ 1930 15440 1950 1560 1870 en adelante
= | purdes = hontoya Brave Mercedes B ==Renteria = 0Otros
llustracion 5 Murales realizados en Durango por décadas y autores?%?
Murales en Durango 1934-1979
ANO AUTOR LOCALIZACION TEMA
1934 LOURDES ESGP VARIOS (ART
NOVEOAU)

1934 LOURDES PLANTA BAJA REVOLUCION
PALACIO DE GOBIERNO

1934-1937 LOURDES CASA PARTICULAR DECORACION
CONTRA ESQUINA A LA ESGP CON MOTIVOS BIBLICOS

1934 MONTOYA ESCUELA 20 NOV -

1934 MONTOYA ESCUELA G. CARLOS -
REAL

1934 LOURDES RESTAURANTE -
ALCAZAR

1935 LOURDES ESCALERAS PALACIO LA REFORMA
DE GOBIERNO

1935 MERCEDES Y CENTRO ESCOLAR EDUCACION

RENTERIA REVOLUCION INDIGENA

1937 MONTOYA CASA DEL REFORMA

CAMPESINO AGRARIA

209 Gréafico de produccion propia, con los datos obtenidos hasta la fecha, 22 de noviembre de 2022 (pendiente

de citar correctamente)
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1937

1937

1937

1939

1950

1951

1952

1952

1952

1958

1961

1965

1972

1960-1979

1979

MONTOYA

MERCEDES

MONTOYA,

RENTERIA Y LOURDES

MONTOYA

MONTOYA

MONTOYA

MONTOYA

MONTOYA

OCTAVIO RIOS

BRAVO, SALAS

BRAVO

BRAVO

BRAVO

BRAVO

BRAVO

MONTOYA

SALAS

SALAS

CAMARA DE
DIPUTADOS
CASA PARTICULAR

ESCUELA 18 MARZO
(GOMEZ PALACIO)

EX ESCUELA
NORMAL

PLANTA ALTA
PALACIO DE GOBIERNO
PALACIO MUNICIPAL

SANBORNS-POSADA
DURAN

DELEGACION DEL
IMSS

TEATRO RICARDO
CASTRO

AUDITORIO DEL
PUEBLO

CASADE LA
JUVENTUD

HOTEL CASABLANCA

FADER

HOTEL GOBERNADOR

PALACIO DE
GOBIERNO

IGLESIA
PROTESTANTE CALLE AQUILES

SNTSS

UNION GANADERA

LIBERACION DE
LOS OBREROS

DECORADOS ART
DECO

REFORMA
PETROLERA

COMUNISMO
PRIMITIVO, FEUDALISMO
Y CAPITALISMO

ALFABETIZACIO

N
FUNDACION DE
DURANGO
LA ADELITA
ALEGORIA AL
AUTO DEL FUTURO
ORIGEN DEL

CERRO DE LOS REMEDIOS
MOSAICO MURAL

DESARROLLO
INDUSTRIAL

OFERTORIO

LA JUSTICIA

PAISAJE DE
DURANGO

ALEGORIA DEL
DESARROLLO DE MEXICO

MARINA, FONDO
DEL ALTAR,
(ACTUALMENTE HA SIDO
BORRADO)

MOSAICO SOBRE
EL SINDICATO

MOTIVOS
ABSTRACTOS

Anexo 2: Tabla 1, murales realizados en Durango de 1934 a 1979, realizacion propia
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Anexo 3: llustracion 43- Primera foja del acta constitutiva de la Escuela de Pintura,
Escultura y Artesanias, 1955, Archivo Historico del Instituto Juarez, caja 364, f.1, Consultado el
22 de febrero de 2022, fotografia por Edwin Adame
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Anexo 4: llustracion 44- Catalogo de obras de la exposicion Anual de la EPEA, 1969,
Archivo Historico del Instituto Juarez, caja 364, f.2, consultado el 24 de febrero de 2022, fotografia

por Edwin Adame
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Indice de ilustraciones

Numero Titulo Pagina
de ilustracion

1 El toro, Mixta, Picasso 1946, Paris, Francia 24

2 Guernica, Oleo sobre tela, Picasso, 1937, ubicado en el 26
Museo Reina Sofia, Madrid, Espafia

3 Paisaje Zapatista, Oleo sobre tela, Diego Rivera, 1915. 28
Rescatado de la coleccion MUNAL, México

4 Boceto para El arbol de la vida. Foto: Fondo Roberto 32
Montenegro, Cenidiap / INBAL

5 El arbol de la vida, Temple, Roberto Montenegro, 1921. 33
Ubicado en el Templo y Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo

6 La creacion, Encaustica, Diego Rivera, 1922. Ubicado en 35
el anfiteatro Simon Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria

7 Cortés y La Malinche, Fresco, José Clemente Orozco, 36
1926. Escuela Nacional Preparatoria

8 Paisaje con el Iztaccihuatl, Mixta sobre madera, Dr. Atl, 39
1932, Coleccidn Fondo editorial de la plastica mexicana

9 Atentado a maestras rurales, Oleo sobre muro, Aurora 43
Reyes, 1936. Centro Escolar Revolucion, Ciudad de México, Méx.

10 Nacimiento de nuestra nacionalidad, Vinelita sobre tela, 45
Rufino Tamayo, 1952. Museo de Bellas Artes, Ciudad de México

11 La labor, Oleo sobre tela, Saturnino Herran, 1908. 50
Rescatado del portal digital del Museo de Aguascalientes

12 Mural realizado en la Escuela Guadalupe Victoria, parte 54
exterior, Fresco, Guillermo de Lourdes, 1934, Durango, Méx.

13 Rio de los cisnes, Fresco, Guillermo de Lourdes, 1934, 55
ubicado en la planta superior de la Escuela Guadalupe Victoria

14 Justicia y libertad, Fresco, Guillermo de Lourdes, 1934, 56
Ubicados en la fachada de la Escuela Guadalupe Victoria

15 El Simbolo de la Historia, fresco, Guillermo de Lourdes, 57
1934, Escuela Guadalupe Victoria

16 Murales sobre el proyecto revolucionario, Fresco, 58
Guillermo de Lourdes, 1935, Palacio de Zambrano, Durango, Méx.

17 Mural alegérico a Pancho Villa, fresco sobre muro, 59
realizado por Guillermo de Lourdes en 1934 en el hoy Museo
Francisco Villa, Durango, Méx.

18 Detalles de la Escuela Comercial, Temple, Mercedes 61
Burciaga 1937, Escuela Comercial de Durango, Dgo, Méx.

19 Fundacion de Durango, Temple, Mercedes Burciaga, 62
1935, Centro Escolar Revolucion, Durango

20 México del futuro, Temple, Mercedes Burciaga 1936, 62
Centro Escolar Revolucion

21 Murales de la casa del campesino, Fresco, Francisco 65
Montoya, 1937. actualmente reubicados en el Museo de la ciudad

22 Murales de la casa del campesino, Fresco, Francisco 66
Montoya, 1937

23 La liberacidn de los trabajadores, fresco, Francisco 67

Montoya, 1937. Sala de Gobernadores, Durango, Méx.
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24 Murales de la escuela 18 de marzo, Fresco, Guillermo de 68
Lourdes, 1939, Gémez Palacio, Durango, Méx.

25 Murales de la escuela 18 de marzo, Fresco, Francisco 69
Montoya de la Cruz, 1939, Gémez Palacio, Durango, Méx.

26 Murales de la escuela 18 de marzo, Fresco, Horacio 69
Renteria (Atribuido), 1939, Gémez Palacio, Durango, Méx.

27 Comunismo primitivo, sistema feudal, capitalismo y 71
fascismo, fresco, Francisco Montoya, 1939, Antigua Escuela
Normal del Estado de Durango, Dgo, Méx.

28 Detalle de Comunismo primitivo, sistema feudal, 72
capitalismo y fascismo, fresco, Francisco Montoya, 1939, Antigua
Escuela Normal del Estado de Durango, Dgo, Méx.

29 De izquierda a derecha: Francisco Montoya de la Cruz, 75
artista por identificar y Manuel Rodriguez Prado, Palacio de
Gobierno, 1950 ca.

30 Apologia al proyecto posrevolucionario, fresco sobre 76
muro, Francisco Montoya de la Cruz, 1950, Palacio de Zambrano,
Durango, Méx.

31 Fragmento del mural La fundacion de Durango, Lucha de 77
Independencia y la toma de la ciudad por los maderistas, fresco
sobre muro, Francisco Montoya 1951, Palacio Municipal, Durango
Meéxico.

32 La Adelita, Piroxilina, Francisco Montoya, 1952. Ubicado 78
en el edificio de la Posada Duran, Dgo, Méx.

33 Nota sobre alumnos exponiendo en la Bienal 82
Panamericana de Ciudad de México, siendo ellos Manuel
Rodriguez P, Luis Rodriguez, Federico Esparza y Agustin Arellano.
Andamios N° 21, noviembre de 1958, Durango, Méx.

34 Seccidn de patrocinadores y direccion de la revista 84
Andamios, Andamios N° 6, publicado en noviembre de 1954,
Durango, Méx.

35 Panfleto de la exposicion anual de la Escuela de Pintura 86
Escultura y Artesanias, 1959, Archivo Histdrico del Instituto Juarez

36 Mosaico del Auditorio del Pueblo, Durango, Méx. 87
Guillermo Bravo y Manuel Salas, 1958

37 Mosaico alusivo a Pancho Villa, San Juan del Rio, 88
Durango. Manuel Salas 1959 ca.

38 Alegoria al desarrollo de México, Piroxilina, Guillermo 90
Bravo 1979. Palacio de Zambrano, Durango, México

39 Detalles de Alegoria al desarrollo de México, Palacio de 91
Zambrano, Durango, Méx. Guillermo Bravo 1979

40 Fotografias del momento de la instalacién de la escultura 93
ecuestre de Pancho Villa en enero de 1976, recuperado de
Andamios N°1 segunda época, agosto de 1976, Durango, Méx.

41 Concilio, Oleo sobre madera, Ricardo Fernandez, 1989 ca., 95
parte del Archivo pictorico de la EPEA

42 Plano del proyecto de la EPEA, realizado por el arquitecto 114
Carlos Gomez Palacio, sf.

43 Primera foja del acta constitutiva de la Escuela de Pintura, 117
Escultura y Artesanias, 1955

44 Catélogo de obras de la exposicién Anual de la EPEA, 118

1969
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