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Introduccion

Estudiar canto lirico, u 6pera, como se piensa, de manera formal, asi como la musica académica llamada
(13 14 . 2 1 r : . r
clasica”, desgraciadamente no es una carrera que en México sea valorada y reconocida como en otros paises,
por ejemplo: Austria. “Austria es un pais musical y artistico. Aqui (Austria) los artistas son vistos con otros
. 1 , L. , . .,
ojos, les merecen mucho respeto.” "Sepulveda, X. (2017). Coincido con Sepulveda en su cita, ya que vivi en

Austria y cuando mencionaba que me dedicaba al canto clasico, se me miraba con admiracion.

“La técnica vocal (del canto lirico) es la utilizacion consciente de todos los recursos de que dispone el cuerpo
humano para reproducir una voz cantada, bella, extensa, con volumen suficiente, ductilidad, buena diccion y

1.” * Bustamante, C. (2012). Adquirir una técnica de este tipo requiere

dominio en toda la extensién voca
tiempo, vocacion, conocimientos musicales, buena salud y muchos otros temas que abordaremos mas

adelante.

Son pocos los cantantes que llegan a estudiar en una universidad o conservatorio, muchos menos los que
terminan una licenciatura y se perfeccionan con maestrias en interpretacion o de otro tipo. Igualmente son
pocos los que logran el tan deseado reconocimiento o éxito; no por falta de preparacion sino por las pocas

oportunidades de trabajo en nuestro pais, como lo veremos mas adelante.

En el ambito universitario duranguense, ésta es una carrera nueva, a diferencia de otras que llevan
impartiéndose desde hace décadas. La nuestra en la Escuela Superior de Musica de la Universidad Juarez del

Estado de Durango abri6 su matricula en 2007.

En México tenemos cantantes de opera originarios del pais como: Ramén Vargas, Francisco Araiza, Arturo
Chacén, Maria Katzarava, Emilio Pons, Moénica Guillén, Carla Lopez-Speziale, Javier Camarena, Fernando
de la Mora, Rolando Villazén, Noé Colin, por nombrar algunos (y sin la intenciéon de demeritar a los demas),
que son reconocidos internacionalmente por su trabajo en escenarios de diferentes partes del mundo o de
nuestro pais. Algunos otros de anteriores generaciones, han destacado por su labor docente como Roberto
Bafiuelas, Enrique Jaso, la misma Fanny Anitia, etc. Estos cantantes en su gran mayoria iniciaron su

preparacion en una universidad o conservatorio mexicanos.

A medida que han pasado los afios, mds mexicanos se han preparado en la capital o en el extranjero; han
retornado a sus lugares de origen para contribuir a la ensefianza del canto, lo cual se traduce en mas espacios y
personas para el quehacer académico en la musica y en lo que respecta a este tema, al canto en la Universidad.

Esto difiere con el antecedente de hace unos 20 afios en que los maestros eran personas con cualidades

! Sepulveda, X.. (2017). Bajo la Lupa: Entrevista al Tenor Ramon Vargas. Abril 23, 2018, de ola/6pera
latinoamérica Sitio web: http://www.operala.org/bajo-la-lupa-entrevista-al-tenor-ramon-vargas/

2 Bustamante, C. (2012). El cantante lirico. In I. Bustos (Ed.), La voz. La técnica y la expresion. (2°. ed.,
p.100). Barcelona, Espafia: Paidotribo.



vocales sin certificacion académica o que habian realizado carrera como solistas y al llegar a una edad maés
madura se dedicaron a la docencia. A raiz de estos dos contextos, existe un choque generacional entre las
maneras de percibir y promulgar la ensefianza del canto. En concreto, se aprecia un desentendimiento entre
los estilos de docencia de los profesores que no se ponen de acuerdo, que tienen conceptos diferentes. Por su
lado, los alumnos optan por elegir al maestro de mayor trayectoria en el escenario operistico. Se pierden de la
experiencia de profesores cantantes mayores, pero estos a su vez desdefian o dudan del profesor cantante mas
joven que posee un titulo universitario; éstos a su vez del cantante que estd cantando en el extranjero o en

Bellas Artes y aspira a dar clases sin un titulo.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

Dedicarse al canto de una manera académica es de tal complejidad, que es necesario desarrollar un anélisis de
quiénes son las personas capacitadas teorica y metodoléogicamente para impartir esta disciplina. Por lo tanto,

la formacion de los alumnos debe ser desarrollada por personal con el perfil adecuado.

Durante la gestion como director de la Escuela Superior de Musica de la Universidad Juarez del Estado de
Durango del maestro Mario Bravo Lozano, siendo rector el contador ptiblico Rubén Calderéon Lujan, se
aprobo en 2006 la apertura de la licenciatura en musica con orientacion en canto. Se abri6 la convocatoria
para ser el docente encargado de esa area. Después de realizar las entrevistas y éxamenes correspondientes se
contrat6 a Laura Schroeder, cantante mexicana con grado de licenciatura en el Conservatorio Nacional de
Musica en México y con maestria en la Universidad Mozarteum en Salzburgo, Austria, de menos edad que
otros docentes de canto en Durango y estudios formales especializados. La Universidad Mozarteum registra
en su informe del afio 2006 dicha contratacion: “Laura Schroeder ... ab Novembrer Gesangslehrerin und
Dekan der Gesangsabteilung Universidad Juarez de Durango, Mexiko”. 3 Lockinger, S., Schunko-Matzak, E.,
& Prucher, S.. (2007). (Laura Schroeder... desde noviembre maestra de canto y directora del area de canto en

la Universidad Juarez del Estado de Durango, México).

Laura Schroeder fue alumna de un cantante y pedagogo aleman: “Heiner Hopfner taught singing at the
Mozarteum in Salzburg. His students include Christiane Karg, Laura Schroeder, Joel Montero, Cordula
Schuster, etc.” * Oron, A. (2014). (Heiner Hopfner ensefid canto en el Mozarteum en Salzburgo. Entre sus

alumnos se incluyen Christiane Karg, Laura Schroeder, Joel Montero, Cordula Schuster, etc).

3 Lockinger, S., Schunko-Matzak, E., & Prucher, S.. (2007). Universitit Mozarteum Salzburg.
Tdtigkeitsbericht 2006. Abril 30, 2018., de Universitdt Mozarteum. Sitio web:
https://www.moz.ac.at/files/pdf/uni/berichte/tb 2006.pdf P.39

* Oron, A. (2014). Heiner Hopfner (Tenor). abril 30, 2018, de Bach Cantatas Web Site Sitio web:
http://www.bach-cantatas.com/Bio/Hopfner-Heiner.htm



Voces notables que habian sido guiadas por cantantes de sanas cualidades naturales, se encuentran con la

posibilidad de estudiar canto formalmente en la ESM UJED a partir de 2007.

Lo anteriormente mencionado significd un parteaguas en la mentalidad de los futuros cantantes, en sus

familias y en la sociedad duranguense.

Diez afios después contamos con alumnos egresados y otros en vias de formacidon, que han llamado Ila

atencion de maestros foraneos y de la tan cotizada capital del pais, provocando la desercion de algunos.

Observamos algunas carencias alin presentes en la formacion de los alumnos de canto de nuestra Escuela

Superior de Musica de la UJED, que no les ha permitido sobresalir tanto como se espera.

En este caso presentamos un estudio exploratorio: “Los estudios exploratorios se efectlian, normalmente,
cuando el objetivo es examinar un problema de investigacion poco estudiado y que no ha sido abordado antes.
Es decir, cuando la revision de la literatura reveld6 que Unicamente hay guias no investigadas e ideas
vagamente relacionadas con el problema de estudio... Los estudios exploratorios nos sirven para aumentar el
grado de familiaridad con fendmenos relativamente desconocidos, obtener la informacién sobre la posibilidad

de llevar a cabo una investigaciéon mas completa sobre un contexto particular de la vida real.

Los estudios exploratorios en pocas ocasiones constituyen un fin en si mismos, por lo general determinan
tendencias, identifican relaciones potenciales entre variables y establecen el tono de investigaciones
posteriores mas rigurosas. Se caracterizan por ser mas flexibles en su metodologia en comparaciéon con los
estudios descriptivos o explicativos.” Hernandez, R. (1998). Es decir que la intencion de este trabajo es
acercar al lector a un tema sobre el cual no hay articulos, encuestas o directorios de docentes de la carrera

universitaria del canto en México.

OBJETIVO GENERAL.

El presente trabajo se apoyara en una investigacion exploratoria y en una serie de entrevistas de los diferentes

profesores universitarios en la Republica Mexicana y de la manera en que éstos imparten su catedra.
OBJETIVOS PARTICULARES.

Identificar el nimero y nombre de universidades que impartan la licenciatura en canto, asi como a los
docentes en el area que hayan trabajado en el periodo 1 de agosto de 2017 al 31 de julio de 2018, narrando sus

trayectorias.

> Hernandez, Roberto. (1998). Metodologia de la Investigacion. México: McGRAW-HILL . P. 80.



Describir las caracteristicas de ensefianza universitaria del canto en Durango.

Identificar los estilos de aprendizaje de los alumnos de canto en la ESM en Durango.

Detectar y registrar el nimero y nombre de universidades que impartan licenciatura en canto en la Republica
Mexicana, asi como a sus docentes de canto que hayan trabajado en el periodo del 1 de agosto de 2017 al 31

de julio de 2018, narrando sus trayectorias.
METODOLOGIA.

“Las investigaciones se originan en ideas. Para iniciar una investigacion siempre se necesita una idea; todavia
no se conoce el substituto de una buena idea. Las ideas constituyen el primer acercamiento a la realidad que
habra de investigarse”. *Hernandez, R. (1998) Han sido varios los jovenes del pais que me han preguntado
doénde y con quién estudiar canto, por lo que llegué a la idea de hacer un directorio de los docentes de canto en

las universidades y conservatorios de México, lo cual derivo en la presente investigacion.

Mi formacion académica se realizé en la Ciudad de México y en la ciudad de Salzburgo, Austria, lo que
provoco mi interés y curiosidad por las diferentes variables de la ensefianza del canto y sus docentes en el

mundo, particularmente en México.

El trabajo se realizé mediante paginas web, llamadas telefonicas, oficios a las Instituciones, mensajes en la
red con autoridades y entrevistas a maestros de los diferentes planteles de las instituciones de educacion
superior, con el objetivo de incorporar al mayor niimero de docentes posible para realizar una primera

aproximacion al fendmeno a nivel nacional.
LIMITACIONES PRESENTADAS.

Gutiérrez M. menciona: “Sobre el tema de la formacion de profesionales en los conservatorios en aspectos
diferentes a la pedagogia inicial, o las distintas técnicas de desarrollo de la ejecucion e interpretacion
instrumental, son pocas las investigaciones de las que se ha tenido conocimiento... dejando asi en un lugar
secundario el desarrollo profesional y continuo...” ’ Gutiérrez, M. (2005). Comprobando la falta de
bibliografia mexicana y accesibilidad a las instituciones, se complic6 el conocimiento del fendémeno; asi que
fue dificil acceder a la informacion de los docentes del ciclo escolar 2017-2018 y detectar sus perfiles.
Algunos excompaferos de estudios, que ahora son maestros de canto, no los proporcionaron. Otros sin mayor

problema los compartieron y ofrecieron incluso fotografias o muestras de su trabajo. Al dirigirnos

% Hernandez, Roberto. (1998). Metodologia de la Investigacion. México: McGRAW-HILL . P. 20

! Gutiérrez, M.. (2005). La formacion de intérpretes profesionales en los conservatorios en el marco de la
reforma educativa: Madrid como paradigma. Madrid Espafia: Ediciones Graficas Arial. S. L. p.15



telefonicamente o por via electronica a las direcciones oficiales o por oficio de la ESM UJED, no siempre se

tuvo respuesta.

La finalidad es ahondar en las circunstancias en las que actualmente se forma a un cantante egresado de las
aulas universitarias y mejorar o valorar las circunstancias en la ESM UJED. A pesar de las dificultades que se
presentaron en la busqueda de la informacion, de qué estados de la Republica cuentan con la licenciatura en
canto, mi sorpresa fue grande cuando logré identificar a la mayor parte de las instituciones que imparten dicha
carrera. No fue posible saber los nombres y perfiles de los docentes La tinica manera de saber los nombres y
perfiles de los docentes fue a través de compaiieros de generacion y con profesores que me enviaron la

informacion, los que superaron el nimero que se pensaba recolectar en este trabajo.
DESARROLLO
Diferentes problemas en la ensefianza en México.

1. Las clases de canto.

La clase de canto es algo mas que una practica impartida por un docente a una persona durante una hora o dos
a la semana. “Esta asignatura tiene que estar a cargo de una persona poseedora a su vez de una formacion
integral, capaz de formar al joven intérprete en el aspecto musical, técnico e interpretativo. Pero también tiene
que ser capaz de despertar el interés por todos los aspectos culturales, la profundizacion de la historia de la
musica y de la historia en general, de los problemas sociales y psiquicos. Tiene que hacerle ver la importancia
de las otras asignaturas y de la contribucién que su estudio hace a sus posibilidades interpretativas.” Stein, H.

(2000)......

Tradicionalmente conocemos una clase de canto en la cual un grupo de alumnos de diferentes niveles y
clasificacion vocal esperan a que llegue el profesor al aula; éste llega, se instala frente al teclado del piano,
pregunta quien llegd primero para comenzar a vocalizar individualmente a cada alumno. Si tiene suerte, el
alumno podra recibir unos 15 minutos de dicho entrenamiento, para luego poder revisar su repertorio o
método vocal con el pianista repasador de la clase, si lo hay, o con el profesor de canto, si puede acompaiiar al
piano, lo cual normalmente no es el caso. Aun ante la posibilidad de que el maestro de canto pudiera
acompaiiar, no es lo ideal, ya que se pierde de varios detalles al no tener un contacto visual y de atencion. El
resto de los alumnos esperan sentados, algunos oyendo sin atender, otros resolviendo tareas de otras materias,
otros repasando mentalmente su propio repertorio y otros, los menos, captando algo de la clase del compaiiero

para beneficio propio.

Dependiendo de la jornada del profesor, todos los alumnos alcanzan a recibir clase en medida uniforme o no.

La verdad es que cuando el profesor universitario o de conservatorio se encuentra ante una fuerte carga

¥ Stein, Hanns. (2000). El arte de cantar: su dimension cultural y pedagogica. Revista musical
chilena, 54(194), 41-48. https://dx.doi.org/10.4067/S0716-27902000019400005



horaria para atender a mas de dos alumnos por hora, se reducen las posibilidades de calidad. En algunas
universidades el profesor aun tiene la oportunidad de asignarle a cada alumno un horario semanal (como en la
ESM UIJED), en el cual el alumno no tiene el problema de esperar su turno o de que se le empalme su clase de
canto con otra materia. Igualmente puede ser posible asignar un horario para trabajar con un pianista. Esto

gracias a la carga horaria de los profesores y a la cantidad de alumnos repartidos en medida proporcional.

Esto es de llamar la atencion para docentes y alumnos de otras carreras, en las que cada hora un grupo de unos
40 o 60 estudiantes son atendidos por un profesor. En el caso de los musicos, la clase para su instrumento es
individual y sumamente personalizada especialmente en el canto. El profesor debera enfrentarse a cada tipo
de voz, personalidad, anatomia, problematica, cualidades, etc., y tener la capacidad de moldear su técnica y

conocimiento a las circunstancias.

Formar un cantante es extremadamente dificil y costoso para una universidad, para la familia del alumno y
para ¢l mismo, por no hablar del panorama de trabajo en México. La mayoria de nuestras buenas voces
emigran a ciudades mas grandes o al extranjero para poder trabajar remuneradamente. S6lo podran colocarse
en concordancia a su preparacion vocal, musical, escénica y lingiiistica, su presencia fisica, su capacidad de
relacionarse y a diversos factores, ya que la “buena voz” no es suficiente. Ramén Vargas menciona: “Ser
cantante es mucho mas que tener una buena voz.” ....“Creo que para lograr el éxito sirven varias cosas, pero
de esas, son imprescindibles al menos tres: capacidades, oportunidades y un poquito de suerte. En ese orden.”
’Sepulveda, X.. (2017). En cuanto a esta cita, podria narrar a manera de anécdota que tuve compafieras de
estudios con voces mucho mejores que la mia y/o con condiciones econémicas mas solventes que la mia, pero

no despegaron en la carrera o ni siquiera la terminaron.

En la clase tradicional, se espera que el profesor lleve toda su experiencia y conocimiento al alumno. Se le
obedece sin cuestionarlo. Es posible llegar a casi venerarlo. El docente casi no se levanta del piano, ya que
estd ocupado tocando los ejercicios de vocalizacién en el piano o apoyando la melodia de la obra con una
mano. “Los alumnos deben aprender a efectuar las diferentes destrezas técnicas tal como las realiza el
profesor, considerado un estandar (una imagen) a copiar, siguiendo sus indicaciones e instrucciones, sin
cuestionarlas y aceptandolas como un articulo de fe”. ' Lavignac, (1950). Esto estd cambiando y hay cada
vez mds maestros que se actualizan, se involucran, se levantan del piano y muestran fisica y corporalmente lo
que ensefian con respeto e integridad. A la vez los alumnos actuales son mds curiosos y exigentes. Algunos
exageran este punto, al grado de creer que no necesitan la supervisiéon y aprobacion del docente para aspectos
técnicos, interpretativos y hasta de repertorio. Si afiadimos la circunstancia de que en los tltimos afios

abundan las clases magistrales o cursos de técnica extracurriculares que en algunas ocasiones son impartidas

? Sepulveda, X.. (2017). Bajo la Lupa: Entrevista al Tenor Ramon Vargas. abril 23, 2018, de ola/dpera
latinoamérica Sitio web: http://www.operala.org/bajo-la-lupa-entrevista-al-tenor-ramon-vargas/

' Lavignac, A. (1950). La educacién musical. Buenos Aires: Ricordi Americana.



por personas sin preparacion, es 16gico que el alumno principiante o inexperto se confunda y se desligue de su
profesor universitario o las menos de las veces se dé cuenta de los aciertos de su profesor de planta. También
puede ser que el alumno haya acudido a unas clases o curso de una persona mds preparada, o digamos
“famosa”, o simplemete se entendieron mejor y algo funciond, lo cual lo ayuda a despegar técnicamente pero
trae la consecuencia de un enfrentamiento negativo con su profesor de planta si éste es cerrado en sus

conceptos.

La mayoria de los docentes imparten su catedra por imitacion de los que fueron sus propios formadores, sin
conocer técnicas actualizadas ni tener conocimientos fisioldgicos ni anatémicos. “La absoluta carencia de
verdaderas teorias cientificas ha tenido hasta ahora a los alumnos de canto navegando en mares deconocidos y
con inciertos rumbos”. ''Torras. R. (2005) Esto es facilmente comprobable cuando cuestionamos al alumno la

metodologia de su maestro.
2. El repertorio.

Un estudiante de canto se enfrenta a un repertorio en lenguas extranjeras. El nuestro no es un pais bilingiie,
mucho menos poliglota. Eso también implica un tanto de retraso en el dominio de los muchos idiomas a

cantar en la literatura operistica o de concierto.

Solamente en Alemania y Austria, en mi experiencia, se traducen e interpretan las operas italianas, francesas,
rusas e incluso mexicanas en aleman para el disfrute y entendimiento del publico. En Austria tienen la opereta
y en Espafa la zarzuela. En Rusia tienen 6peras en ruso. También los franceses, tienen opera en francés. En
Estados Unidos se compone, se monta y se estrena opera en inglés. En México se estd rescatando la opera
mexicana, desconocida para la mayoria. En la cancion de arte se encuentra mucho mas material en espaiiol,
pero también en idiomas extranjeros. Asi que el gusto por el canto corre el riesgo de convertirse en un
problema para un principiante al enfrentarse a esa dificultad en caso de no contar con la clase de idiomas en

su centro de estudios.

En el documental Austria — México, 2003-2006 “Volver la vista /Der umgekehrte Blick” de Fridolin
Schonwiese, realizado en Austria y México aproximadamente en 2003, se entrevista a Erika Kubacsek,
pianista austriaca radicada en México, formadora de cantantes de dpera, quien menciona que para fomentar el

gusto y habilidad por el canto, se debe cantar primero en la lengua materna antes que en idiomas extranjeros.

Por otro lado, el desconocimiento de algunos docentes o la urgencia por titular a los alumnos, conduce a que
éstos monten tempranamente material de dificultad o inadecuado sin el estudio previo de métodos de técnica
vocal y otras obras que construyan la voz adecuadamente. Igualmente la impaciencia e imprudencia del

alumno lleva a la misma situacion. En los casos mas graves puede dafar la salud del instrumento vocal.

" Torras, R. (2005). Escuela espaiiola de canto. Valladolid. Maxtor.
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3. La evaluacion.

Calificar el arte es muy subjetivo. Lo que uno puede apreciar como bueno, para otro puede ser excelente y
para otro malo, dependiendo del grado de sensibilidad, educaciéon o gusto musical de cada docente, cosa que

ocurre muy frecuentemente en México.

Tradicionalmente y hasta la fecha se califica a gusto del maestro de cabecera, promediando con la calificacion
del resto de los docentes de la Institucion en numeros de 1 al 10 o con las letras NA S B MB, como en la

UNAM. La calificacion implica cierta motivacion o molestia en el alumno.
4. Las instalaciones.
Normalmente se cuenta con un aula de medianas dimensiones con un piano o teclado eléctrico.

Hay instituciones con aulas muy reducidas y con teclados de mala calidad o con pianos acusticos desafinados.
Hay otras en que el tamafio es adecuado para poder trabajar con la voz y se cuenta no s6lo con un piano
acustico afinado, sino también con espejos para el trabajo corporal y de expresion, atriles, bancas, elementos
de trabajo como pizarrén, pantalla para apreciar videos multimedia, tapetes para gimnasia que se usan en
ejercicios de respiracion, etc. Este es el caso de nuestra ESM UJED gracias a que nuestro edificio es nuevo y
pensado para nosotros. Nuestro auditorio es de medianas dimensiones para la voz pero es util, al igual que la
sala de orquesta. Las aulas de estudio como para casi todos los demds instrumentistas y demas, resultan

pequeiias. Esto pasa en todas las aulas de estudio de otras instituciones mexicanas.

Si ejemplificamos, el Conservatorio Nacional de México, ubicado en la Ciudad de México y disefiado por el
arquitecto Mario Pani, “...ha sido declarado Monumento Artistico de la Nacion en 2012. El arquitecto del
proyecto, Mario Pani, aprendi6 los ideales europeos para consumarlos en México y ademas fue un
violonchelista, por lo tanto conocia bien su campo de batalla”. '*Arellano, M.. (2017). En él las aulas son
espaciosas y con las condiciones actsticas adecuadas para no viciar el sonido de la voz en un aula, aunque no
hay aislantes al exterior. Como alumna de esta institucion durante ocho afios, podria contar alguna anécdota al

respecto dando fe de la excelente arquitectura del edificio.

En otras universidades, como la Facultad de Musica de la Universidad Nacional Autonoma de México, las

aulas son pequefias, los alumnos so6lo tienen la oportunidad de explayar su voz en los auditorios de la misma.
5. La duracién de los estudios.

Otro aspecto es la larga duracion de la carrera, que es de aproximadamente 7 afios.

12 2Arellano, M.. (2017). Clasicos de Arquitectura: Conservatorio Nacional de Musica / Mario Pani. abril

22,2018., de ICA Sitio web: https://www.archdaily.mx/mx/868262/clasicos-de-arquitectura-conservatorio-
nacional-de-musica-mario-pani
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(Por qué es tan larga? En Austria y Alemania dura 5 y se egresa con grado de maestria. En Estados Unidos
unos 4 afios. La razdén es porque en México no se estudia musica desde la nifiez. Si se iniciara el aprendizaje
de la lectura musical desde la educacion basica, podriamos pensar en la reduccion del tiempo dedicado a la
licenciatura en esta area. Pero esto no es un problema local, es decir, del Estado de Durango, sino que
involucra a la educacion y sus planes de estudio en todo el pais. El incorporar el estudio musical desde la
educacion escolar, no es competencia de nuestra Universidad, sino del gobierno Federal a través de la

Secretaria de Educacion Publica.

En virtud de lo anterior, debemos comenzar el aprendizaje de la lectura musical a partir del primer afio de esta
licenciatura. Estariamos hablando de que los jovenes ingresan a este nivel con una edad de aproximada de 18

afos.

Tiene la ventaja que el estudiante comience este estudio, porque estariamos hablando del momento en que su
voz esta en el momento en que comienza a definirse su voz como adulto. Y estamos hablando del hombre,
porque en el caso de la mujer, tendriamos que distinguir otros aspectos que inciden en este mismo proceso,
aspectos fisiolégicos que nos permiten diferenciar la afectacion en ambos géneros. Si bien en cuanto a

maduracion de la voz es correcto, en los aspectos tedricos limita una comprension musical mas agil.

Un alumno dedicado y regular, terminaria la licenciatura entre los 25 y 26 afios. La realidad es que en México
nos titulamos cerca de los 30 afios o después. Entonces, se requiere mucha constancia, vocacion y facilidad
econémica para lograr terminar la licenciatura en México. Le seguiria una maestria, de la cual, en
interpretacion sélo la hay en la UNAM o en el extranjero. Si lo desea, podra recurrir a una maestria de otro
tipo en un campo compatible. La maestria le ayudard a un mayor perfeccionamiento y/o a obtener un trabajo
como docente en una universidad. Los estudios de maestria duran por lo general dos afios. Varios buscan la
maestria en el extranjero para a la vez colocarse en un trabajo fuera de México. El doctorado, que

generalmente es de tipo investigacion, requiere de unos 4 afios de dedicacion.

6. Las materias.

Varios aspirantes a cantantes desertan dadas las exigencias de las materias tedricas musicales: La lectura
musical, la comprension de la armonia y el contrapunto, la historia y aspectos estéticos, etc. En las materias
practicas que se supone son el fuerte de todo cantante se ponen a prueba no sélo las capacidades fisicas y
vocales, sino las intelectuales que son las que daran un resultado final, lo cual puede frustrar bastante al

estudiante y al mismo profesor.

Carecemos de clases de pedagogia vocal en el plan de estudios, punto olvidado en todo nuestro pais. Esto
aborda temas de anatomia, respiracion, funciones anatémicas, enfoques terapéuticos, que no se estudian como

en medicina, sino como intérprete musical duefio de un instrumento vocal.
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En la ESM UJED se implement6 una materia que fue denominada como “Técnicas de Respiracion”, tratando
de traducir la materia de “Atemschulung”, que se lleva en la Universidad Mozarteum en Salzburgo, Austria.
El nombre sugiere diferentes maneras de aprender a respirar para el canto operistico. Un nombre menos
ambicioso seria “Gimnasia respiratoria”, que parece mas correcto. Por diferentes motivos, la materia se quedd
con el primer nombre. Ha sido puesta en duda por algunos docentes, argumentando que se maneja ya en la
clase individual de canto. Esto no es asi. Alin no encontramos otra Universidad en México en la cual se
imparta una materia para que el alumno conozca, reconozca, experimente y practique exclusivamente durante
por lo menos media hora a la semana, el proceso respiratorio aplicado al canto. Sin embargo, habria que
indagar si todos los docentes de canto estarian preparados para impartir tal materia si se implementase en todo

el pais, que debe llevar algo de anatomia y mucha pedagogia aplicada al canto.

Hay muchas otras materias fuera de la musica que son obligadas en el campo de conocimiento de un cantante:
idiomas, diccidén, expresion corporal, gimnasia, teatro, danza, maquillaje, vestuario, etc. En muchas
universidades mexicanas el alumno debe aprenderlas por fuera. La unica materia que se implanta
obligatoriamente en casi todas las Universidades de México es el taller de opera, al cual normalmente el

alumno llega lleno de carencias sin haber pasado por las materias mencionadas.
7. Los aspirantes.

La mayoria de los aspirantes a cantantes, desconoce el medio y area de conocimiento a la que se enfrentara,
pues por lo general aspira a esta carrera solamente por su gusto por cantar y a una idealizacion sobre el canto
y lo que el cantar representa en su vida. Creen que podran seguir cantando géneros populares o canciones
inapropiadas a la técnica clasica mientras estudian en la Universidad. No todos tienen la voz deseada por los
docentes para ser candidatos a la carrera. Sera en el camino que el alumno descubra el repertorio que va a
abordar y todos los campos de estudio que necesita para llegar a €él. Algunos claudican y otros descubren
gustosos un mundo musical que no conocian. Otros pocos, ya saben mas de las exigencias de la carrera si
provienen de familias de musicos o si estudiaron musica en la nifiez o adolescencia y llegan con ideas mas

concretas y realistas.

La Facultad de Musica de la UNAM muestra en su pagina virtual los requisitos para ingresar a la carrera de
canto: “Haber cursado el bachillerato en el Area de las Humanidades y de las Artes, y poseer buena salud de
las cuerdas vocales y el aparato respiratorio; voz sobresaliente en cuanto a timbre y/o potencia, afinacion y
ritmo correctos al cantar; coordinaciéon del movimiento corporal; disposicion para el estudio intenso; el
trabajo individual y en equipo; y facilidad para los idiomas.” "UNAM. (2011). La ESM UJED requiere que el
aspirante haya cursado el bachillerato y apruebe el semestre basico, lo cual significa que cuenta con las

habilidades fisicas, intelectuales y artisticas para la carrera.

13 UNAM. 2011.
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Las pruebas de salud vocal son necesarias. Un aspirante es apto cuando ademas de contar con musicalidad,
aptitudes y un timbre de voz adecuado, posee unas cuerdas vocales sanas, un aparato respiratorio sin
afecciones como asma o alergias sin tratar y una nariz (tabique) que no esté obstruido o desviado. Habria que
detectar los habitos alimenticios y de salud para descartar fumadores y personas con reflujo gastroesofagico.
Una buena dentadura es deseable o bien que esté en tratamiento de ortodoncia que no impida la practica del
canto son puntos a favor. Esto disminuye la posibilidad de problemas con la articulaciéon temporomandibular
que provocan tension al cantar, chasquidos en los dientes, dificultad para abrir o cerrar la boca, problemas de
oidos, de registro, etc. Un corazéon saludable seria también ideal, dada la condicién fisica que necesita un
cantante. Sin embargo la gran mayoria de las instituciones pide solamente un examen médico general de

buena salud para ingresar sin profundizar en todos estos aspectos.

En paises, donde el mercado laboral en los teatros si existe y es realmente competitivo, los requisitos pueden
ser alin mas exigentes, rayando en la discriminacion. Es raro que acepten personas con sobrepeso, con baja
estatura, débiles visuales o invidentes; alguna capacidad fisica diferente o que simplemente consideren poco
aptos para la escena, a menos que tenga una voz muy notable y a veces ni aunque la tengan. En México no

hemos llegado a tal grado de selectividad.

Por supuesto que ante tantos requisitos siempre hay excepciones. Siempre entra alguno con tabique desviado,
reflujo, fumador, con problemas de mandibula e incluso con nédulos vocales. Normalmente el docente se
hace responsable de tales circunstancias en caso de haberlo notado a tiempo y decide trabajar con ellas,

porque la voz del aspirante le gusta.

8. Los estudiantes en Durango.

Hasta este momento no se ha encontrado un documento escrito sobre los estudiantes de canto en la
Universidad Juarez del Estado de Durango. Si bien es cierto que existen fotografias, programas de mano, a
ciencia cierta nadie ha abordado el tema, con excepcion de algunos musicos como Ricardo Castro, Silvestre
Revueltas y Fanny Anitua, pero dos de ellos no fueron cantantes y acceder a los documentos de Anita es

extremadamente complejo.

A lo largo de los 11 afios en que se ha impartido la Licenciatura en Musica con Orientaciéon Canto la ESM

UJED ha habido cambios importantes.

Hubo voces de gran calidad que se identificaron desde que se abrid la licenciatura. Sanas, nuevas, hermosas,
sin grandes problemas en varias personas. Esas voces cantaban con naturalidad y musicalidad, es algo que
atrajo enormemente a la nueva docente a quedarse a trabajar en el Estado. No tenian vicios ni grandes
problemas. Si bien no tenian el margen de edad esperado, pues sobrepasaban de los 20 afios, eran buenos

candidatos.
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Pasada la primera impresion, vinieron los problemas con algunos de ellos. Acostumbrados a cantar en coros
como aficionados, a ser solistas de la region o a tomar clases anteriores como actividad que se realiza durante
el tiempo libre, mostraron dificultades al principio para ajustarse a un ritmo de trabajo y de asistencias, con
fines de productividad técnica y musical. Esperaban recibir inicamente cumplidos, les era extrafio recibir
informacion y preparar un examen de ciertas piezas con metas a lograr. Por primera vez, la voz por mera
cualidad no era suficiente. El desconcierto por las calificaciones fue otro punto, acostumbrados al 10 perfecto,
se sorprendian al no obtenerlo. Ademas, el cumplir con el resto de las materias tedricas representd un

verdadero problema para algunos.

Durante el primer afio se atendieron en su mayoria mujeres y poquisimos hombres. Se observaron también las
diferencias de educacion desde la casa sobre todo en las alumnas, mucho mas protectora y menos exigente a
nivel académico. Algunas de ellas mostraron problemas con las correciones y la autoridad de los docentes.
Varios alumnos se fueron, otros pocos se quedaron, ingresaron mas hombres y después se atendieron a mas
hombres que a mujeres. Se han ido incorporando nuevas generaciones que se adaptan a los alumnos que han
“sobrevivido” a la ESM, no sélo en la carrera de canto. Las primeras egresadas de canto han sido mujeres,

que fueron las de las primeras generaciones que lograron adaptarse.

Con el tiempo las circunstancias han cambiado. Ante el inminente aumento de matricula de cantantes, la
Academia de Canto dejé de estar solamente en manos de una sola catedratica. Las maestras que anteriormente
impartian las clases para cursos libres (alumnos que estudian canto como aficion), se unieron a dar las clases
en la Licenciatura en los primeros semestres. Al aumentar el nimero y nivel académico de los estudiantes, se
convoco a un académico mas con maestria para impartir la catedra. Se hizo la respectiva contratacion de otra

persona con estudios de maestria.

Actualmente son cuatro las maestras miembros de la Academia de Canto por lo que la aparente “dictadura” ha
quedado suavizada. Eso y la contratacion de mas académicos para los demas instrumentos y materias tedricas,
crearon el ambiente propicio para que los alumnos entendieran que habian llegado a una carrera universitaria
con exigencias, examenes y competencia como en cualquier otra. Actualmente se considera al alumnado
duranguense, en su mayoria, responsable, cumplido, entusiasta y mas centrado en su pensamiento como
artista. Aun falta que se visualicen como cantantes o simplemente como profesionales independientes y
exitosos. No todos han desarrollado el caracter competitivo requerido en el campo laboral, que pierdan el

miedo de salir de su zona de confort o de su localidad.

Si bien desde el inicio ya teniamos alumnos foraneos provenientes de los municipios de Durango, poco a poco

han llegado estudiantes de otros Estados de la Republica deseosos de estudiar en la ESM UJED.

9. Los egresados.
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De la ESM UJED han egresado 3 sopranos en 11 afios: Fabiola Ontiveros Caldera (titulada), Laura
Magdalena Valles Quintana y Maria de Lourdes Luna Lopez. Como se lee mas arriba, ellas se adaptaron a las
exigencias académicas para terminar. Sin embargo una nueva y fuerte generacion de jovenes cantantes se

acerca a la titulacion.

Se desea que cada egresado cuente con un perfil de competencias que le permita colocarse como solista,
corista, docente o un musico con conocimiento, para abordar el canto en diferentes campos de la educacion o

interpretacion. Hay docentes e instituciones que forman concertistas. Otros que forman musicos en general .

Considero que el alumno egresado es el cantante que se enfrenta con el verdadero conocimiento de su
instrumento y podrd montar obras por si solo con capacidad de discernimiento y eleccion. Si bien esto pudo

haberlo logrado mucho antes, ningin alumno deberia terminar la carrera sin esta capacidad.

No es lo mismo un egresado de una ciudad del sur del pais que uno del norte o de la capital. No es porque
haya instituciones o docentes mucho mejores que otros. Las circunstancias de cada ciudad repercuten en la
preparacion o exigencia del egresado. En el caso de Durango, el inico punto de comparacion real que tienen
los cantantes universitarios, en la busqueda de un espacio de trabajo o de sobresalir artisticamente, es de una
catedra a otra y en los cantantes empiricos de la ciudad. Tienen la oportunidad de cantar un papel secundario
una vez al aflo en una Opera, si tienen suerte, durante el Festival Revueltas de la Ciudad. Igualmente pueden
ofrecer un concierto en los Festivales que se hacen en las Instituciones de Cultura del Estado, si logran

venderlo.

Nuestros cantantes egresados se veran en la necesidad de emigrar si desean dedicarse al canto lirico, ya que
en Durango no hay posibilidades de trabajo, o bien crearse ellos mismos la fuente de ingresos a través de

conciertos, presentaciones y/o clases.
10. El campo laboral.

Se sabe que: “...1as escuelas de canto en México no estan todavia capacitadas para que los artistas egresados
obtengan éxito (trabajo) a nivel internacional sin pasar por otras instituciones fuera del pais.” '*Sepulveda, X.
(2017). Lo anterior quiere decir que para trabajar como cantante solista en el extranjero, hay que pasar por la
educacion universitaria o un estudio de opera en las capitales del canto lirico. En mi experiencia hay algunos
cantantes mexicanos que han pasado desapercibidos en los medios, que lograron colocarse en un coro o como
cantantes de papeles secundarios en el extranjero, directamente desde su educaciéon en México. En cambio, en
los grupos artisticos y solistas de la Ciudad de México, encontramos cantantes de diferente preparacion
musical, algunos han estudiado fuera del pais y otros no, algunos han llegado de los Estados de la Republica

sin haber estudiado hasta entonces en la capital.

14 Sepulveda, X.. (2017). Bajo la Lupa: Entrevista al Tenor Ramon Vargas. abril 23, 2018, de ola/opera
latinoamérica Sitio web: http://www.operala.org/bajo-la-lupa-entrevista-al-tenor-ramon-vargas/
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El terreno musical siempre es propicio a la discusion sobre la preparacion académica. Como se menciond
antes, hay docentes, cantantes activos que no tienen documentos universitarios. La verdad es que para formar
parte de una compaiiia de dpera en cualquier lugar del mundo, nadie va a requerir un titulo universitario.
Tampoco para cantar un papel en una opera o para una intervencion como solista en un concierto o para
formar parte de un coro en un teatro (tal vez en la primera audicion muchas companias pidan la constancia de
haber estudiado canto). Basta con que los directores artisticos y musicales encuentren al cantante capaz de
cumplir con el trabajo o incluso lo capaciten para ello. Sin embargo, si no se tiene una técnica adecuada y la
fortuna de cantar los papeles adecuados a la tesitura que se tiene, las capacidades vocales pueden reducirse.
Igualmente al pasar de los treinta afios (esto ocurre antes en aspectos de escena con las mujeres, en especial
con las sopranos) las posibilidades de trabajo se reducen. Muy pocos son los solistas que llegan a cantar mas
alla de los 60 afios a un buen nivel en nuestro pais. Si se hace carrera internacional, a veces, puede hablarse de

otras condiciones.

Los cantantes que trabajan en un coro institucional de nuestro pais, estan protegidos por plazas o contratos de
perimanencia eventual, sueldos, prestaciones de ley y sindicatos. No son muchos, son unas cinco o seis

agrupaciones en la ciudad de México y algunos coros en otras ciudades del pais.

En nuestro pais no hay un grupo de solistas asalariados en cada teatro estatal, como ocurre en Alemania,
Austria, Suiza y algunos otros pocos paises. Lo que existe es un determinado nimero de musicos contratados
como solistas por Bellas Artes en la Ciudad de México para que den una determinada cantidad de conciertos

al afio por un sueldo.

Los maestros de canto pueden ser bien remunerados en algunas universidades si cuentan con la plaza y base
de tiempo completo. Curiosamente, los salarios varian de universidad a universidad y los mejores sueldos no

estan en la capital del pais.

Ante las pocas posibilidades de establecerse en un trabajo como cantante y poder vivir de él hasta la edad
madura, recomiendo concluir por lo menos la licenciatura, ya que la docencia, en concreto las universidades,

requieren docentes con grado académico.

11. Los docentes y las universidades con licenciatura en canto en México.

La problematica de los docentes:

Algunos no tienen el perfil adecuado, incluso hay universidades en que los estudios del docente son en otra
especialidad, puede cantar empiricamente y fue contratado por necesidad. La gran mayoria tiene un perfil
interpretativo con licenciatura sin haber tenido trayectoria en los escenarios a diferencia de otros que si han
cantado mucho en diferentes lugares. Normalmente estos perfiles no cuentan con estudios en pedagogia vocal,
lo cual es légico ya que éstos solo se pueden realizar en el extranjero, concretamente en Estados Unidos,

Alemania, Austria y Londres, ademas en otro idioma que no es el espafiol.
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Otros tienen maestria o doctorado, pero por no tenerlo en musica (particularmente en interpretacion) en su
mayoria, no son activos musicalmente, estin cumpliendo con necesidades de investigacion o publicaciones de
sus universidades y atendiendo menos alumnos activamente que los profesores de menor grado académico.
Los docentes con grado de maestria en interpretacion (con doctorado en interpretacion no hay ninguno en
México) tienen sus puntos fuertes en la practica, ejecucion y docencia, por lo que tienen dificultades para
aspirar al perfil y estimulo econémico PRODEP (Perfil Deseable del Programa para el Desarrollo Profesional
Docente), o realizar correctamente trabajos de investigacion. Los estimulos son Unicamente personales y
sociales al tener productos como conciertos, grabaciones, producciones o alumnos destacados musicalmente
ya que no califican como los trabajos de otras profesiones. Los cantantes con maestria en interpretacion

generalmente son mas reconocidos en otros ambitos ajenos a la universidad.

En general estan formados para ser cantantes activos pero no para impartir clase.

Varios no tienen base o tiempo completo, como la remuneraciéon no es Optima trabajan en mas de una
instituciéon o en grupos artisticos. Otros no reciben cursos de actualizaciéon porque no son obligatorios,
algunos acuden a ellos por deseo propio pero no obtienen ayuda ni estimulos y los demas imparten cursos a

través de diferentes convenios pero con diversas dificultades.

Por ello fue muy importante tener la semblanza y grado académico de los docentes asi como su lugar de

trabajo, para poder llegar a las ideas de este trabajo.

Habiendo reunido los conteos necesarios, se obtuvieron los siguientes resultados:

Actualmente, en el ciclo escolar 2017-2018, en todo México se localizaron 24 universidades, en donde se
puede hacer una licenciatura en canto u otro término semejante. De ellas 7 son facultades y el resto escuelas,
como en la UJED. Ademas hay 16 diferentes instituciones ajenas a universidades (y una mas privada avalada
por una universidad) que ofrecen estudios de licenciatura de canto; las mas conocidas se cree que se

encuentran en la Ciudad de México.

De 32 entidades en el pais tenemos 24 en donde se puede hacer una licenciatura en canto o en musica con
algin tipo de especialidad en canto; se ubican en 28 ciudades, sumando un total de 41 instituciones,

facultades, escuelas o centros a nivel universitario.

Luego de sondear mediante paginas web, llamadas telefonicas y mensajes con autoridades, maestros y en su
mayoria amistades, se pudo hacer el conteo de un total de 132 docentes en total por todas esas instituciones.
Suponiendo que cada maestro atienda a un promedio de 10 alumnos, concluimos que son por lo menos 1320

alumnos de canto profesional en el pais.
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De esos 132 docentes, 46 son hombres y 86 mujeres; en ambos géneros domina la cantidad de voces agudas,
tenores y sopranos. El grado maximo de estudios que domina en cantidad es la licenciatura, seguida por la de

maestria y luego la de doctorado.

De dichos perfiles de maestros, muy pocas de estas maestrias y doctorados son en interpretacion o en canto o
en pedagogia del canto, ya que dicho tipo de estudios solamente se pueden cursar en la UNAM o en el
extranjero. Asi que la mayoria de estos docentes los cursaron en educacion, pedagogia de la musica, didactica,

artes o estudios afines, por no mencionar el doctorado.

Esta no es una investigacion de género, sin embargo llama la atencién que en el area de la docencia del canto,
la mujer esté mucho mas presente que en muchas areas no s6lo de la musica, sino en general de muchas otras
ramas del conocimiento. Seria necesario estudiar a la poblacion estudiantil del canto, para descubrir si
actualmente hay mas alumnas que alumnos y si son éstas las que llegan a concluir una licenciatura para llegar
a la docencia; o si son los hombres los que logran con mas facilidad una carrera artistica como concertistas o
intérpretes, razon por la cual cesan sus estudios universitarios por no creer necesitar de ellos para tener un

trabajo.

Se reserva el grado académico de los docentes y semblanzas completas, que fueron obtenidos en archivos
personales y en archivos fisicos entregados a los Directivos de la Escuela Superior de Musica de la UJED y a
los de la Honorable Comisién de afio sabatico de la UJED, con el fin de no evidenciar a la planta docente de

ninguna institucion.

Docentes de la catedra de canto, como instrumento, localizados en la Reptblica Mexicana en
universidades que otorgan la licenciatura en canto o bien en musica, con acentuacion, especialidad u

otro término en canto. Ciclo escolar 2017-2018.

Aguascalientes.

1. Universidad Auténoma de Aguascalientes. UAA.

Centro de las Artes y Cultura.

Aguascalientes, Aguascalientes.

Ana Cecilia Ramirez Acevedo, soprano.
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Baja California Norte.

2. Universidad Auténoma de Baja California. UABC.

Facultad de Artes.

Ensenada.

Esther Gonzalez. Soprano.

Juan Carlos Villanueva. Tenor.

Armida Olachea. Soprano.

Fernando Nuiez.

Informacién obtenida en entrevista telefonica con el tenor Ignacio Clapés en septiembre de 2017, radicado en

Ensenada y quien fue formador de los docentes mencionados.

3. Centro de Artes Musicales Ja’sit

Anishka Lee Scorepa. Soprano.

Javier Carrillo Reséndiz. Tenor.

Manuel Paz. Tenor.

Nombres tomados de: http://jasit.org/planta-docente/ Septiembre 1, 2017.

Baja California Sur.

Sin resultados.
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Campeche.

Sin resultados.

Chiapas.

4. Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas.
Escuela de Misica. EM UNICACH

Tuxtla Gutiérrez.

Guadalupe Guillén. Soprano.

Erick Cruz Molina. Baritono.

Sharon Hernandez Barrera. Soprano.

Chihuahua.

5. Universidad Auténoma de Chihuahua. UACH.
Facultad de Artes.

Chihuahua, Chihuahua.

Marcia Pamela Martinez. Soprano.

Angel Garcia.

Ramon Farias Rascon. Tenor.

Manuel Mario Castillo Sapién. Tenor.

Jestis José Rodriguez Ortega. Tenor.

Cecilia Delgado Dominguez. Soprano.

Ana Munoz.
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6. Conservatorio de Musica de Chihuahua. CMCH.

Chihuahua, Chihuahua.

Cristina Barragan Machado. Soprano.

Nune Ayvazyan.

Sergio Barragan Ortiz. Tenor.

Diana Valencia Arango. Mezzosoprano.

7. Universidad Autonoma de Ciudad Juarez. UACJ.

Instituto de Arquitectura, Disefio y Arte.

Ciudad Juarez.

Alonso Fierro Olea. Baritono.

Mario Tarin. Baritono.

Laura Arzaga. Soprano.

Rodrigo Villareal.

Cristina Pedroza.

Ciudad de México.

8. Instituto Nacional de Bellas Artes. INBA.

Conservatorio Nacional de Musica. CNM.

Polanco.
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Minerva Hernandez Gastelum. Soprano.

Alicia Torres Garza. Soprano.

Alicia Cascante. Soprano.

Rosa Maria Diez. Soprano.

German Lobos. Tenor.

Rodolfo Diaz Acosta. Tenor.

Mtra. Liliana Gémez. Soprano.

Arturo Nieto. Baritono.

Alfredo Portilla. Tenor.

9. Instituto Nacional de Bellas Artes. INBA.

Escuela Superior de Musica. ESM.

Coyoacan.

Amelia Sierra Sanchez. Soprano-Mezzosoprano.

Zulyamir Lopez Rios. Soprano.

Leonardo Villeda. Tenor.

10. Universidad Nacional Autonoma de México.

Facultad de Musica FAM UNAM.

Coyoacan.

Lorena Ivonne Barranco. Soprano.

Carla Madrid. Soprano.
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Rufino Montero. Baritono.

Edith Contreras. Soprano.

Alfredo Mendoza. Tenor.

Grace Echauri. Mezzosoprano.

Veronica Murtia. Soprano.

Teresa Navarro. Soprano.

Irasema Terrazas. Soprano.

Alfredo Portilla. Tenor.

11. Centro Cultural Ollin Yoliztli.
Escuela Vida y Movimiento.
Pedregal de Carrasco.

Luisa Bezrokova. Soprano.
Mihaela Bilchurezco.

Mayda Prado. Soprano.

Armando Gama. Baritono.

12. Universidad Panamericana. UP.

Escuela de Bellas Artes. EBA.

Campus Santa Fe.

Gabriela Herrera. Soprano.

Irasema Terrazas. Soprano.
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Coahuila

13. Universidad Autéonoma de Coahuila. UadeC.

Escuela Superior de Musica. ESM.

Saltillo.

Arturo Rodriguez Torres. Baritono.

Nora Garcia. Mezzosoprano.

Colima

14. Universidad de Colima. UCOL.

Instituto Universitario de Bellas Artes. IUBA.

Colima, Colima.

Mariana del Rocio Corona Delgado. Soprano.

Durango

15. Universidad Juarez del Estado de Durango. UJED.

Escuela Superior de Musica. ESM.

Durango, Durango.

Maria de Lourdes Soria Garcia. Soprano.

Laura Freia Cristina Schroeder Aradillas. Soprano.

Nimbe Salgado Cervantes.Soprano.
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Seri Baek. Mezzo-soprano.

Estado de México

16. Escuela de Bellas Artes de Toluca.

Toluca.

Paulina Rosalba Mancilla Bernal. Soprano.

Rosa Elena Diaz. Soprano.

Claudia Gama. Soprano.

Lia Idalia Rubi Vazquez. Soprano.

17. Conservatorio de Musica del Estado de México. COMEM.

Toluca.

Karima Hurtado. Soprano.

Mauricio Esquivel. Tenor.

Luis Rodarte. Bajo.

Jessica Garcia. Soprano.

Maria del Carmen Nuche. Soprano.

18. Escuela Superior Diocesana de Musica Sacra de Toluca.

Toluca.

Elda Xochitl Ortiz. Mezzosoprano.

Daniel Vega. Baritono.
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Guanajuato

19. Universidad de Guanajuato. UGTO.

Escuela de Musica.

Guanajuato, Guanajuato.

Edith Contreras. Soprano.

Armando Sandoval. Baritono.

Fabiola Venegas.Soprano.

Georgina Carrillo Vargas. Soprano.

20. Conservatorio de Musica de Celaya.

Celaya.

Alejandra Sandoval. Soprano.

Amelia Sierra. Soprano-mezzosoprano.

Guerrero

Sin resultados.
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Hidalgo

21. Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo. UAEH.

Instituto de Artes.

Real del Monte.

Minerva Hernandez Gastelum. Soprano.

Rosa Elena Diaz. Soprano.

Jalisco

22. Universidad de Guadalajara. UDG.

Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio.

Celia Estrada Martinez. Soprano.

Hugo Rigoberto Garcia Haro. Tenor.

Enrique Suarez.

Anisley Martinez. Soprano.

Michoacan.

23. Conservatorio de las Rosas.

Morelia.

Gladys Pavon Torres. Soprano.

Ivonne Pino Leal. Soprano.
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Claudia Hernandez. Soprano.

24. Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo. UMICH.

Facultad Popular de Bellas Artes.

Morelia.

Gladys Pavon Torres. Soprano.

Salvador Ginori Lozano.

Moénica Ruiz.

Ivonne Pino Leal. Soprano.

Dolores Zavala. Mezzosoprano.

Morelos

25. Universidad Autonoma del Estado de Morelos. UAEM.

Escuela de Musica.

Cuernavaca.

No se encontr6 informacién aunque en linea aparece la licenciatura en musica.

26. Centro Morelense de las Artes. CMA.

Cuernavaca.

Mayda Prado. Soprano.

Jesus Suaste. Baritono.

Ana Gloria Bastida. Soprano.
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Gabriela Calvario. Soprano.

Juan Antonio Ortiz Gaona. Tenor.

Nayarit

27. Universidad Autonoma de Nayarit. UAN.

Escuela de Musica.

Tepic.

Jesus Ibarra. Bajo baritono.

Nuevo Leén

28. Instituto Nacional de Bellas Artes. INBA.

Escuela Superior de Misica y Danza de Monterrey Carmen Romano.. ESMDM.

Monterrey.

Cristina Velasco. Soprano.

Damallanty Castillo Santizo. Soprano.

José Salas. Baritono.

29, Universidad Auténoma de Nuevo Leon. UANL.

Facultad de Musica.

Monterrey.

Ma. Graciela Suarez Trevifio. Soprano.
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Oaxaca

30. Universidad Autonoma Benito Juarez. UABJO.

Facultad de Bellas Artes. FBA.

Oaxaca.

Ma. del Pilar Guadalupe Flores Carrasco. Soprano.

Felipe Espinosa Olmedo. Baritono.

Puebla

31. Conservatorio de Musica del Estado de Puebla. COMEP.

Puebla.

Ruth Evangelina Ek Tun. Soprano.

Ana Lilia Carre6n. Soprano.

Luz Loida Andrade

Eva Jessica Sanchez Andrade

32. Benemérita Universidad Autonoma de Puebla. BUAP.

Facultad de Artes.

Puebla.

Magdalena Reyes Guerrero. Soprano.

Ruth Evangelina Ek Tun. Soprano.
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Maria de Lourdes Martinez Munive. Soprano.

Lucia Olmos. Soprano.

Marco Quintana Garma. Tenor.

Alan Montiel. Tenor.

Querétaro

32. Universidad Autonoma de Querétaro. UAQ.

Facultad de Bellas Artes.

Querétaro.

Elba Flores Perfecto. Mezzosoprano.

Joaquin Ledesma. Tenor.

34. Centro Universitario de Estudios Musicales. CEM.

Querétaro.

Haydee Tuttier. Soprano.

Juarez Lincoln Velazquez Moreno. Director de orquesta.

Quintana Roo

Sin resultados.

San Luis Potosi

Sin resultados.
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Sinaloa

35. Universidad Autonoma de Sinaloa. UAS.

Escuela de Musica. EMUAS.

Culiacan.

Perla Orrantia. Soprano.

36. Instituto Sinaloense de Cultura ISIC.

Culiacan.

David Ramirez Hernandez. Tenor.

37. Escuela Superior de Miusica y Canto perteneciente al Instituto de Cultura, Turismo y Arte de

Mazatlan.

Mazatlan.

Martha Félix. Mezzosoprano.

Enrique Patron de Rueda. Director de orquesta.

Sonora

38. Universidad de Sonora. USON.

Departamento de Bellas Artes.

Hermosillo.

Marybel Ferrales Napoles. Soprano.
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Flor del Carmen Herrera. Soprano.

Sarahi Salgado. Soprano.

Gabriela Copca. Mezzosoprano.

Tabasco

Sin resultados.

Tamaulipas.

Licenciatura en Musica. (sin canto).

Tlaxcala.

Sin resultados.

Veracruz.

39. Universidad Veracruzana. UV.

Facultad de Musica.

Xalapa.

Guadalupe Colorado. Soprano.

Victor Filobello. Arquitecto. Tenor.

Socorro Perfecto.

Cecilia Perfecto. Mezzosoprano.

Samuel Alamilla. Tenor.
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Benito Navarro. Baritono.
Yeyetcitlaly Chavez Guzman. Soprano.

Gabriela Beltran. Mezzosoprano.

Yucatan.

40. Escuela Superior de Artes de Yucatan. ESAY
Mérida.

Concepcion Casals. Soprano.

Maria Eugenia Guerrero. Mezzosoprano.

Zacatecas.

41. Universidad Auténoma de Zacatecas. UAZ.
Unidad Académica de Artes.

Zacatecas.

Felipe Moreno Murillo. Tenor.

Solanye Caignet Lima. Mezzosoprano.

Manuel Delgadillo. Baritono.

Sara Ortiz Garcia. Mezzosoprano.

Mtra. Viridiana Avila. Mezzosoprano.

Patricia Ahumada. Soprano.

A continuacion se presenta una tabla indicadora de la poblacion docente en donde a partir de la lectura del

directorio, se pueden contar los docentes por grado académico, tesitura y género.
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1. UAA

UABC

JA'SIT

UNICA
CH

UACH

CMCH

UAC]

CNM
INBA

ESM
INBA

10.
FAM
UNAM

10

11.0Y
EVM

12.UP
EBA

13.
UadeC

14.
IUBA

15.
ESM
UJED

16.
EBAT

17.
COME
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18.
EMST

19

UGTO

20.
CMC

21

UAEH

22.
CUAA

UDG.

23.CR
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sabe

Sopran
0s
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Contrat
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s
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0s
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Mujere
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24.
UMIC

25.UA
EM

26.
CMA

217.
EM
UAN

28.
ESMD

INBA

29.

UANL

30.
FBA
UABJ

31.
COME

32.

BUAP

33.
FBA
UAQ

34.
CEM

35.

EMUA

36.
ISIC
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37. 2 1 1 1 1 2

ESCM

M

38. 1 3 3 1 4 4

DBA

USON

39. 1 1 5 2 2 2 1 1 5 3 8

FM UV

40. 1 1 1 1 2 2

ESAY

41. 2 4 1 3 1 1 4 2 6

UAA

UAZ

Total |6 27 55 43 69 17 0 1 22 14 2 12 94 48 142-

-2=25a | -6=49b | -1=42c | -6=63d |-1=16e -1=21f -8=86 | -2=46 |10=132

*

a) Restando 2 maestras que son sopranos por trabajar en dos lugares a la vez.

b) Restando 5 licenciadas que son sopranos y a 1 licenciada que es mezzo por trabajar en dos lugares a la vez.
¢) Restando 1 académico grado desconocido que es tenor por trabajar en dos lugares a la vez.

d) Restando 6 sopranos por trabajar en dos lugares a la vez.

e) Restando 1 mezzo por trabajar en dos lugares a la vez.

f) Restando 1 tenor por trabajar en dos lugares a la vez.

*Son diez personas que trabajan en dos lugares diferentes por lo que se restan al total.

Conclusiones:

A lo largo de este trabajo se han abordado varios puntos que permiten concluir lo siguiente y ahondar en los

aspectos que incumben a la Escuela Superior de Musica de la Universidad Juarez del Estado de Durango:

* Son 142 los puestos como docentes de canto en Universidades o Instituciones de México a lo largo

del ciclo escolar 2017-2018.

* La gran mayoria de los docentes en la Republica Mexicana tienen una formacion interpretativa, los
menos didactica y tedrica. Muy pocos nombran en su semblanza el estudio de la pedagogia vocal. De
algunos desconocemos su grado académico, suponiendo que no tienen una licenciatura terminada, ya
que las facultades vocales permiten ejercer la profesion en los escenarios independientemente de un

titulo.
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* La gran mayoria de los docentes son mujeres (86) y son sopranos entre pocas mezzosopranos. Uno
solo es contratenor. Hay que incentivar y lograr que mas estudiantes varones se titulen para alcanzar
un balance, que en el caso de nuestra profesion si es importante por las diferencias de tesituras

vocales.

* Para desarrollar una calidad que distinga a los estudiantes de la ESM UIJED, es necesario
implementar clases de pedagogia vocal en los planes de estudio para que nuestros alumnos tengan
una particularidad que los distinga del resto del pais, ya que como se menciona a lo largo del
documento, la competencia es mucha en esta carrera pero pedagogos especializados en canto hay
pocos. Para lograr implementar esta materia hay que actualizar a nuestras docentes en el terreno de la
pedagogia vocal. De esta manera se implementaria la profesionalizacion docente en el area de canto
de una manera Unica en el pais, extendiéndose a la calidad de nuestros egresados que podrian
encontrar trabajo en otras ciudades necesitadas de ese aporte de conocimiento. En Durango el estilo
de ensenanza para llegar a ser un cantante activo es practico. Conservamos puntos de la ensefianza de
los maestros anteriores a nuestra generacion y ademas se imparte utilizando técnicas adecuadas. Sin
embargo se puede mejorar el aspecto pedagogico. “En 1986, Richard Miller, uno de los exponentes
actuales de la Pedagogia Vocal Contempordnea, incursion6 en las problematicas pedagdgicas
vinculadas a la ensefanza del canto y forjé un concepto que, en su bibliografia y en la de otros
autores, pasé a ser central: el profesional prospectivo. Esta nocidon alude a un ideal profesional: un
docente capaz de estar actualizado tedricamente y de correlacionar los avances conceptuales y

- 15 .
estructurales con la practica concreta”. “Alessandroni, N.

* No existe un programa de formacioén docente: En esta Universidad no existe un programa de
formacién docente que permita al maestro de canto contar con herramientas tedricas y practicas
para desarrrollar un trabajo docente de calidad. Por consiguiente propiciar que se mejore el

proceso de ensefianza aprendizaje en sus alumnos.

* No se apoya al arte como en otras disciplinas: Carecemos de apoyos economicos para la
produccion de Operas, conciertos, puestas en escena, materiales, translados, y el apoyo de
personal de diversas areas que contribuyan al quehacer académico y cultural de nuestros
alumnos. Los alumnos de canto en la ESM UJED se sienten relegados en comparacion a otros

instrumentistas.

* No existe un plan de vida y carrera para los egresados: Los cantantes que terminan nuestro plan

curricular o que logran la titulacion, no tienen la certeza de a donde dirigirse ni qué hacer con el

15 Alessandrini, N.. (2013). Pedagogia vocal comparada: qué sabemos y qué no. Arte e Investigacion; afio 15
namero Pp. 9, 7-13. Abril 28, 2018, De
http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/39534/Documento_completo.pdf?sequence=1 Base de datos.
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nivel musical alcanzado. Se encuentran sobrecalificados para las labores que realizan en su
entorno. Es por esto que la Institucion debe desarrollar programas académicos que permitan a

los egresados introducirse en un plan de vida y carrera dentro y fuera de la Universidad.

¢ La formacién en el area de canto requiere de un equipo: La clase de canto es un espacio que
requiere de elementos esenciales para su desempefio, lo cual obliga a la instituciéon a proveer de
estos elementos y herramientas imprescindibles. Un maestro de canto, necesita de varios
colaboradores y equipo para lograr la formacién de cantantes: pianistas especialistas en

acompafiamiento de cantantes, maestros de escena, repertoristas, entre otros.

¢ Propuestas para la ESM UJED.

En el aspecto de las clases de canto y de la pedagogia vocal:

* Para lograr que nuestros docentes profundicen en el conocimiento de la pedagogia vocal, se debe
motivar al personal con cursos en la Ciudad de México o en otras ciudades con los escasos
pedagogos vocales que existen. Establecer algin acuerdo con diversas universidades: en Estados
Unidos (University Cincinnati College Conservatory of Music); en Alemania (Munich
Musikhochschule); en Austria (Universitit Mozarteum) o en Londres (Royal College of Music) que
abordan la pedagogia vocal en sus planes de estudio, para poder acceder a la bibliografia o cursos.
Proponer que los pocos cantantes mexicanos que han estudiado en alguna de esas universidades,

puedan aportar y reforzar el conocimiento con cursos en nuestra escuela.

* Atender la necesidad de los pianistas acompafiantes, que son la mano derecha del docente de canto.
Durante 12 afios se ha duplicado la matricula de alumnos en la especialidad de canto. Atendemos
esta poblacion tres maestras que consideramos que son suficientes desde el aspecto de atencidn, pero
sucede que en este mismo periodo no se ha incrementado el numero de pianistas acompanantes
contratados para tal funcion, complemento esencial en la tarea docente del maestro de canto. No se
puede considerar que por lo anterior no se haya afectado de manera negativa la eficiencia de los
acompafiantes. Si bien hay pocos pianistas especialistas en esta area, se pueden buscar soluciones

con la Academia de Piano para que los futuros pianistas se interesen y se capaciten en ese aspecto.

*  Ser cuidadosos con los cursos de interpretacion que se le ofrecen al alumnado. Considero que la
Academia de Canto debe jugar un papel primordial, en la seleccion y aprobacion de los docentes
invitados a dar cursos y clases maestras. Es comun que los cantantes invitados externen comentarios
que logran, en ocasiones, confundir al alumno sobre su real desempefo, provocando la posible

desercion.
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“We do not believe in those instructors who claim that they can benefit pupils by a few weeks of
teaching. This is only a commercial exploitation, vastly different from the important profession of
teaching the truth about voice culture”. '® Marafioti, P. (2010). (No creemos en aquellos instructores
que dicen que pueden beneficiar a alumnos en pocas semanas de ensefanza. Esto es solamente una
explotacion comercial, muy diferente de la importante profesion de ensefiar la verdad sobre la cultura

vocal).

* Revisar y actualizar los contenidos de la materia en cada semestre, funcion que le corresponderia a la

Academia por la Academia cada afio por lo menos.
En el repertorio:

* Trabajar con los alumnos principiantes canciones académicas en espafiol, en combinacion con los
métodos de técnica para fortalecer el gusto por el canto. En caso de tener alumnos extranjeros

abordar piezas en la lengua materna de éstos.

¢ Cuidar que los alumnos terminen la licenciatura decorosamente con un repertorio adecuado a su voz
y nivel, en balance a los planes de estudio y contenidos de la materia, sin caer en repertorio
extremadamente dificil, en caso de que el futuro egresado no tenga aun las facultades. Por lo
anterior, habria que recordar que como cantante la maduraciéon completa de la voz puede llegar

después de los 30 afios.
En la evaluacion:

* Invitar al total de integrantes de la Academia de Canto para la evaluacion final semestral de cada
alumno, promediando la calificacién con lo que cada cada docente otorgue. Esto minimiza el

favoritismo o sobreproteccion a los alumnos o el desagrado hacia un alumno en particular.

* Los puntos a evaluar y los métodos y criterios de evaluacioén, deberan estar considerados en un

documento elaborado por la Academia de Canto.

* Requisito indispensable es contar con una grabacion en audio o video del examen, que permita
mostrarla como evidencia para posibles reclamaciones del alumno. Conveniente es contar también

con las anotaciones en las partituras del repertorio ejecutado.

En las instalaciones:

' Marafioti, P. (2010). Caruso’s Method of Voice Production. New York: Dover. P.219
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* El hecho de contar con un nuevo edificio nos ha traido grandes ventajas. En este se incluyeron
espacios que no tenian las instalaciones anteriores, o que si las tenia no eran las apropiadas para el
trabajo que se realiza: hay elementos aislantes del sonido que nos permiten trabajar en mejores

condiciones. Espacios mas amplios, un auditorio, una sala de orquesta, cubiculos de estudio, etc.

* Algo que ayuda a los alumnos en la apreciacion de su propia voz, es la visita que se pueda realizar
con mas frecuencia a auditorios mas amplios. Es recomendable que se establezcan convenios con
otras instituciones u organismos, para que los alumnos puedan practicar no solamente en su escuela,
sino en algun otro espacio actstico de la entidad sin que sea necesariamente un concierto. Esto ayuda

a que el cantante adquiera mayor seguridad.

En la duracion de los estudios y las materias:

* El cantante es el unico intérprete necesitado de conocimientos que no son indispensables para otros
instrumentistas. Con base a lo anterior, el plan de estudios debe contemplar el momento en que estos
alumnos se desprendan de la impartacion del tronco comun. Entonces resulta recomendable
mantener actualizado nuestro plan de estudios. Esto no es privativo de nuestra universidad y se

presenta en otras escuelas del pais.

* Es importante continuar y reforzar la educaciéon musical infantil, aunque tanto nifios y nifias
presentan cambios en la voz durante la adolescencia y no podran especializarse en el canto hasta
pasada la pubertad. Mientras tanto, podrian tener adelantos en los conocimientos teéricos que tanto
retrasan la titulacion. Hemos detectado en los tltimos semestres, por ejemplo, que algunos alumnos
no tienen la capacidad para elaborar un analisis de su personaje por escrito, por lo tanto en esa época

de su vida estudiantil deberia reforzarse esta habilidad.

* La clase de respiracion ya estd implementada y ninguna otra universidad de México la imparte. Un
nuevo punto a favor es la clase de fonética en el nuevo plan de estudios. Faltarian clases de gimnasia,

baile y esgrima, entre otras.

* En el nuevo plan de estudios aparece taller de 6pera. Pocas veces hay recurso para proyectos en el
area de canto. Hay que repartir los recursos equitativamente a todas las areas, considerando que el
arte mas completo y el mas caro es la representacion operistica. Otra opcion, es establecer los
acuerdos necesarios para que dicho taller tenga la oportunidad de presentarse con las orquestas de la

Universidad en los Festivales Musicales y conciertos de Durango.

* Si bien en México no hay educacion musical obligatoria desde la primaria, podriamos encontrar la
manera de que los alumnos puedan egresar a una edad mas temprana, dadas las condiciones de

trabajo no s6lo en México sino en el mundo.
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En cuanto a aspirantes y alumnos:

Hoy los aspirantes y los alumnos poseen una idea mas clara de lo que es la especialidad del canto.
Aun se sigue observando, que unos dos afios antes de terminar, se desaniman, se cansan y terminan
por desertar. Hay que implementar acuerdos con las orquesta sinféonica y de camara de nuestra
universidad, involucren y presenten a los alumnos avanzados y egresados en los eventos normales de

cada ano. Ello les dara la importancia que merecen y que impacten en nuestra sociedad.

En cuanto al campo laboral de los egresados:

Esto no esta totalmente en nuestro poder ya que la Universidad no tiene la influencia necesaria en las
Instituciones de Cultura o en otros Estados, pero se podria comenzar con darle la oportunidad a
nuestros egresados de aspirar a un puesto en la ESM, o bien recomendarlos y respaldarlos en otras
instituciones que puedan necesitar de sus servicios. En lo que respecta a su despegue profesional

como cantantes solistas o de camara o de coro, ya depende de ellos mismos.

Al incorporar en el plan de estudios algunos puntos en pedagogia vocal los alumnos tendrian una

ventaja en el resto del pais.

Asi como se han creado orquestas en la Universidad, son necesarios coros o agrupaciones donde
nuestros cantantes perciban remuneracion. Dichos coros o agrupaciones son tan importantes como

las orquestas.

En cuanto a la problematica de los docentes:

Durante el semestre B 2017 y el semestre A 2018, fueron cuatro las docentes de canto que
trabajaron en este periodo en la ESM UJED: Una de ellas posee el grado de maestria en Opera
otorgado por la Universidad Mozarteum en Austria; se incorporé una mas con el mismo tipo de
maestria y del mismo lugar; otra con maestria en Interpretacion Musical grado otorgado por la
UNAM vy una mas en Didactica de las Artes en una universidad de Guadalajara, Jalisco. Dos de ellas
cuentan con base y tiempo completo; las otras dos con contrato por horas. Una de ellas es oriunda de

Durango; dos de otras ciudades de México; y otra extranjera.

El nivel de preparacion es semejante y hay una relacion cordial en el quehacer académico. Las
diferencias son de indole contractual y si bien hay dificultades para las contrataciones de base,

siempre esta el temor de alguna de ellas de perder su puesto o no recibir puntualmente su retribucion.

Seria conveniente y necesario apoyar a las docentes con cursos de actualizacion, no porque la
preparacion de nuestras docentes sea escasa, sino para mantener y aumentar nuestro nivel de calidad

y motivacion.
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Reflexion

Ser cantante en México y/o profesor de canto lirico, es una actividad tan llena de esfuerzo e inversion como
cualquier otra profesion, si no es que mas. Parece a veces, una mision imposible. El canto es una de las
actividades representativas del nivel cultural de cada pais. Tenemos, por ejemplo, uno de los himnos
nacionales mas bellos del mundo y de los mejor interpretados por cantantes liricos. La musica popular
mexicana es reconocida internacionalmente, por no mencionar la musica tradicional o autdctona. Nuestra
musica de concierto vocal, curiosamente es poco conocida en México, pero en los Estados Unidos de América
hay maestrias y doctorados para su estudio y difusion en varias universidades. Las voces mexicanas son
valoradas y codiciadas en escenarios todo el mundo. Es por ello que estudiar musica, concretamente canto,

fortalece la cultura e identidad de nuestro pais y sus individuos.

Los jovenes cantantes liricos en Durango han dado muestra de talento, perseverancia y progreso. Espero y
confio en que encontraran su lugar en el mundo del canto. El hecho de que se haya dado apertura a la
licenciatura de canto, ha propiciado el reconocimiento al progreso alcanzado por esta institucion. Es notoria la

diferencia entre un cantante actual de nuestras aulas y los que tuvimos hace algunos afios.

Lejos de criticar negativamente a las instituciones educativas del canto en México, deben ser valoradas,
fortalecidas, que den lugar a la creacion de fuentes de trabajo para el bien cultural, social y de identidad de

nuestro pais.

Este trabajo se desarroll6 con la finalidad de facilitar una vision integral de la formacion del cantante lirico
universitario. Espero que sea del interés general, de las personas que se dedican a la pedagogia vocal y

musical y de los estudiantes de canto.

Esta investigacion documental también tiene la finalidad de explorar la docencia del canto en México en una
primera aproximacion. Pretendo que otros investigadores en el area de las artes musicales se interesen en este
tema y estén dispuestos a continuar profundizando, investigando, leyendo, escribiendo y aportando a la

docencia del canto académico en México.
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